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Resumen
La investigación apuntó a analizar las estrategias de lectura abordadas por los docentes de
lengua castellana que orientan la lectura crítica de novela urbana en el ciclo IV de la educación
secundaria. Desde el punto de vista metodológico se optó por el enfoque cualitativo, con un
método etnográfico, para esto, se tuvieron en cuenta cuatro instrumentos de recolección de la
información: grupo focal, entrevistas en profundidad, observaciones sistemáticas, y diario de
campo; se aplicó el método de análisis de contenido con el modelo de “destilar la información” y
posteriormente, se realizó la interpretación de la información a partir de las categorías
identificadas: caracterización de la novela urbana y caracterización de la lectura crítica de novela
urbana. Concluyéndose que diseñar una estrategia de lectura crítica de novela urbana en la
educación secundaria, requiere de un conjunto de aspectos de orden conceptual, metodológico y
didáctico, igualmente de un conjunto de actividades que potencialicen al maestro en su quehacer
y éste se vea reflejado a su vez, en los educandos. Así mismo, como prospectiva, se construyó
una propuesta que implicó proponer interpretaciones en profundidad de los textos, es por esto
que se cree necesario que tanto docentes como estudiantes hagan del texto dado una
interpretación, que vayan mucho más allá de lo que el texto les ofrece.

Palabras clave

Lectura, lectura crítica, novela urbana y estrategias de enseñanza.

ABSTRACT
The research wants to analyze the reading strategies broached around the teaching of tongue
Castilian which they orientate reading critic on urban novels period IV in high school. As of the
point at sight methodological its present at the focus qualitative and with one method
ethnographic attend at technical and instruments as focal group, interviews to profundity ,
remarks systematic and field diary; in order to implement the process of breakdown and
interpreting

technique of “distillation of the information” and

later on, it broached the

breakdown of the information as of the degrees identify two great categories: Urban novel
characterization and critic reading of an urban novel characterization. Concluding that to design a
strategy of critical reading of urban novel in high school education, it needs of a set of aspects of
conceptual, methodological, didactic order and of sequence , of a set of activities that promote
the teacher in their occupation and see reflected in turn, in their students. Likewise, like
futurology, there was constructed an offer that implies proposing interpretations in depth of the
texts, it is for this that believes itself necessarily that both teachers and students should do of the
text in view of an interpretation, which they go far beyond of what the text offers them.

KEY WORDS:

Reading, critic reading, urban novel, strategy of teaching.
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Capítulo 1
1.1 Introducción
Este capítulo presenta el contexto dentro del cual surge la investigación titulada: “Estrategias
para abordar la lectura crítica de novela urbana en el aula “investigación adelantada en la
Maestría en Docencia, de la cohorte iniciada en el I semestre de 2012, que pertenece a la línea
de investigación de la Facultad de Ciencias de la Educación de la Universidad de La Salle
denominada “Prácticas y sentidos de escritura y lectura”, en la cual se inscribe el
macroproyecto “Estrategias de enseñanza de la lectura”.
Esta investigación se justifica en buena parte, porque al hacer una indagación documental desde
el punto de vista investigativo pudo notarse que poco se ha escrito sobre lectura crítica de
novela urbana; la mayor información está orientada a definir la ciudad, presentan obras que
podrían ser o no urbanas, se muestra la novela desde la historicidad, pero sin ahondar en la
manera cómo el docente orienta de una forma más significativa la lectura de este género
narrativo. De igual forma, puede identificarse en las prácticas pedagógicas relacionadas con
este tipo de lectura, que los estudiantes optan por realizarla de una forma superficial,
desconociendo las posibilidades que este tipo de lectura ofrece, hecho que les posibilite
fortalecer sus procesos cognitivos, generar otro tipo de pensamiento, un pensamiento crítico.
Se planteó a partir de lo anterior, la pregunta de investigación: ¿Cuálesson las estrategias de
enseñanza que orientan la lectura crítica de novela urbana colombiana en el ciclo IV de
educación secundaria?
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Metodológicamente el enfoque propuesto en este proceso fue de tipo cualitativo, con un
enfoque etnográfico, acudiendo para la recolección de la información a los instrumentos de
grupo focal, entrevista en profundidad, observación sistemática y diario de campo.
Inicialmente, se hizo un grupo focal con un fin exploratorio para identificar docentes del ciclo
IV que tuvieran alguna estrategia de lectura crítica que aportara a nuestra investigación;
posteriormente, se efectuaron las entrevistas en profundidad, con tres profesionales
considerados expertos en el tema de la lectura crítica de novela urbana colombiana; uno de
ellos, se desempeña como docente del área de lengua castellana, en el colegio privado Santa
Teresa de Jesús, y los otros dos, investigadores y docentes a nivel de educación superior de la
Universidad Nacional en el centro de investigación IECO, y la Fundación Universitaria
Monserrate, respectivamente.
Para el análisis e interpretación de la información se acudió a la técnica de análisis de contenido
con el modelo de “destilar la información” propuesta por (Vásquez, 2013),de lo cual se
dedujeron las conclusiones y hallazgos de esta investigación.
De esta manera, dicha investigación pretende aportar a diferentes instituciones educativas una
herramienta como insumo que posibilite al docente orientar la lectura crítica de novela urbana.
A su vez, estas ganancias conceptuales y pedagógicas podrán redundar en los estudiantes, que,
guiados por docentes, tendrán acceso a mejores y mayores posibilidades de indagar e ir mucho
más allá de lo que el texto ofrece.
Por último, el aporte a las instituciones educativas se centra en que el docente de lengua
castellana, tenga la posibilidad de reflexionar sobre la importancia de contar con bases para
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desarrollar estrategias y guiar de manera sistemática y rigurosa la lectura crítica de novela
urbana con el fin de articular e integrar diferentes conocimientos y disciplinas propias de las
áreas que se brindan formativamente en el ciclo IV; al mismo tiempo, aportar en el hecho que
una parte de la sociedad colombiana asuma retos, formas de interpretar realidades, interactuar
en mundos posibles y proyectar otras formas de relacionarse con textos y contextos, mediados
por la lectura crítica de novela urbana.
1.2 Justificación

La importancia de investigar sobre la lectura crítica de novela urbana colombiana, se plantea
como una forma de contribuir a una reflexión y transformación de la práctica pedagógica de los
docentes y otros profesionales vinculados al programa de formación de la Maestría en Docencia
de la Universidad de la Salle, dado que apunta al mejoramiento de procesos de lectura.
En coherencia con lo anterior, los fundamentos expuestos por parte del Ministerio de Educación
Nacional desde los lineamientos curriculares de Lengua Castellana, establecen que la lectura
crítica implica proponer interpretaciones en profundidad de los textos, es decir, que se requiere
de un proceso de lectura que va desde el nivel primario, o lectura literal, pasa por un nivel
secundario, o lectura inferencial y converge en un nivel crítico-intertextual. Este tercer nivel,
operado en un lector competente, se caracteriza porque desde allí se generan las relaciones
dialógicas entre textos de diversa clase, y no sólo los literarios. (Ministerio de Educación
Nacional, 1998).
Sumado a lo anterior, la investigación guarda relación con el desempeño que como docentes
poseen las investigadoras, en tanto formación profesional de licenciadas en Lengua Castellana,
con experiencia laboral en el quehacer docente con niños, niñas, jóvenes y adultos para el
abordaje de la enseñanza de dicha lengua en el contexto escolar en instituciones educativas de
3

carácter privado y público. En este sentido, el interés de indagar sobre procesos de lectura y
particularmente en el caso de la novela urbana con los maestros de Lengua Castellana, aporta a
facilitar el propio desempeño frente a una lectura crítica, desde las concepciones teóricas,
pedagógicas y metodológicas.
De igual forma, la lectura crítica de novela urbana se presenta como una propuesta innovadora
en el campo educativo y pedagógico, particularmente en la Lengua Castellana, puesto que es un
tema poco explorado y necesario de ser abordado con estudiantes jóvenes que cursan el ciclo
IV, en el cual se tengan en cuenta sus intereses, motivaciones, temas actuales y cercanos a sus
vivencias.
1.3 Descripción del problema
Según las voces expresadas por parte de los docentes, en las entrevistas a grupo focal, los
estudiantes del ciclo IV en general, no presentan un mayor acercamiento y gusto hacia los
procesos de lectura, ya sea porque no tienen ese hábito o por indisposición, pero sí se les puede
inducir a practicarla. Además, en la observación sistemática se identificó, que si bien hay
prácticas pedagógicas sobre lectura crítica, no se cuenta con una secuencialidad a la hora de
realizarse, teniendo en cuenta los recursos, medios, mediaciones para dicho propósito.
También se demostró que existía dominio y conocimiento del tema de lectura de novela;
pero, al realizar las entrevistas en profundidad y entrevistas a grupos focales, se pudo
evidenciar poco reconocimiento de novelas urbanas, relacionadas con las experiencias de la
vida cotidiana de los estudiantes, de la importancia que tiene el hacer lectura de éste tipo de
novela y de la manera tan frecuente que se solicita a los estudiantes hacer la lectura de
diferentes novelas, pero sin ahondar en la forma de enseñarla de una manera menos
estructurada; lo que condujo a hacernos un cuestionamiento sobre la forma de poder llegar
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hacia los estudiantes con mayor impacto y motivación hacia la lectura de este tipo de textos,
promoviendo procesos de análisis, interpretación, inferencias, argumentación, toma de posición
que son básicos para el abordaje de la novela en el contexto escolar, para el caso del ciclo IV.
1.4 Pregunta de investigación

La pregunta de investigación apuntó a establecer ¿Cuáles son las estrategias de lectura que
orientan la lectura crítica de novela urbana colombiana en el ciclo IV de educación básica
secundaria?
1.5 Objetivo general
Indagar por las estrategias de lectura de novela utilizadas por los docentes en el ciclo IV de
educación secundaria.
1.6 Objetivos específicos
Describir la manera como se comprende la novela urbana y sus posibilidades en el marco de la
educación básica secundaria.
Caracterizar las estrategias de lectura utilizadas por los docentes que orientan la lectura crítica
de novela urbana colombiana en el ciclo IV de la básica secundaria.
Diseñar una estrategia de lectura crítica de novela urbana para el ciclo IV de la básica
secundaria.

5

Capítulo 2
Revisión de la literatura
En este capítulo se presentan los antecedentes, y los referentes que desde el punto de vista
teórico y conceptual sustentan la elaboración de la investigación, en relación con las estrategias
de lectura crítica de novela urbana colombiana en el ciclo IV de educación básica secundaria.

2.1 Antecedentes
Como una forma de hacer un reconocimiento del capital construido investigativamente en
relación con la lectura crítica y la novela urbana en diferentes latitudes, así como para dar
apertura a la realización de esta investigación, se efectuó un mapeo y rastreo bibliográfico, para
establecer el estado sobre lectura crítica y novela urbana. Es de señalar, que al realizar dicho
rastreo en textos impresos de distintas universidades, producto de investigaciones, y tesis de
maestría con mayor relación en torno a las concepciones y prácticas sobre el tema en cuestión,
se halló que no se ha profundizado en lo que al tema respecta.
La investigación titulada “La novela urbana en Colombia, reflexiones alrededor de su
denominación” elaborada en el 2009 por parte de Mejía Correa Clara Victoria, de la
Universidad de Antioquia, plantea una reflexión sobre la definición de la novela urbana para
incluirla como un capítulo importante en la historia de la literatura colombiana y se propone,
que esta posibilidad narrativa se consolida en Colombia durante la década del setenta y que su
delimitación puede hacerse comparándola con su predecesora la novela de ciudad: en la novela
de ciudad ésta aparece como escenario mientras que en la novela urbana la ciudad es el foco
desde el cual se configura la narración.
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Otra investigación fue la denominada: “Estrategias cognitivas y metacognitivas para el
desarrollo de la lectura crítica”, elaborada por Ruíz Sánchez Rocío en el año 2011, de la
Universidad de la Salle. Acá se expone planteamientos relacionados con la lectura para la
enseñanza teniendo en cuenta procesos cognitivos y metacognitivos de comprensión de lectura.
También se identificó la investigación titulada: “Estrategias de lectura grados 4 y 5”, de
Romero Juan Francisco, realizada en el año 2011, en la cual se explicita que esta estrategia se
constituye en un instrumento para el aprendizaje, el uso de estrategias, y la meta comprensión,
siguiendo un programa específico de comprensión de lectura.
Además, se identificó la tesis: “La tarea y la disciplina”. Lectura crítica de la obra de Frederick
Winslow Taylor a partir de Michel Foucault”, escrita por Perdomo Giraldo María del Pilar, de
la Pontificia Universidad Javeriana, en la que se realiza una lectura de los postulados de la
administración científica propuestos en 1909 por F. W. Taylor a partir de las claves que
propone Michel Foucault en “Vigilar y Castigar para comprender los efectos de poder y el saber
en la configuración de la subjetividad contemporánea”. En este caso particular, la configuración
de la nación del sujeto trabajador que incidirá en la administración y la psicología como saberes
sobre la gestión del recurso humano en las organizaciones.
Además en el rastreo se observó que el trabajo investigativo “Del cine a la novela y viceversa:
Macondo o la influencia de los medios audiovisuales en la nueva narrativa latinoamericana
(estudio de un caso en la novela tinta roja de Alberto Fuguet)”, efectuado por Useche López
Oscar Iván en la Pontificia Universidad Javeriana, en el año 2005, explicita la forma de
expresión de la novela no sólo en su contenido. En este punto es fundamental el aporte de los
autores, así como la mirada del director, que logra resaltar esos aspectos propios del lenguaje
literario y plasmarlos en la gran pantalla.
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Por su parte, otra de las construcciones detectadas en el rastreo fue “La novela virtual:
Intertextualidad y posmodernismo” de Martínez G. Catalina, en el año 2002, de la Pontificia
Universidad Javeriana, que plantea la definición de que la intertextualidad y la cita neobarroca
son un género frecuente en la narrativa de la novela posmoderna, y que un buen ejemplo de ello
es la novela virtual de Gustavo Sainz, como aporte más a la teoría de la crítica literaria actual.
Entre tanto la investigación “Efecto estético de la novela colombiana actual: un viaje a las
profundidades”, elaborada por Vergara G Andrea, en el año 2003, de la Universidad Nacional
de Colombia, pretendió resaltar que la marca del realismo mágico y de una saga de literatura
rural y de tinte costumbrista, está siendo superada por la figura ineludible de ciudad y por un
desarraigo fruto de la referencia directa a la problemática social y política.
A lo largo de la vida del sujeto, se ubica el lenguaje como facultad propia constituida
por los procesos de oralidad y lectura, los cuales son transversales a todos los conocimientos y
saberes constituidos en el contexto escolar. Particularmente en las propuestas educativas, se ha
conferido debido a la importancia y rol que ocupa un espacio dedicado al abordaje de la lectura,
constituyéndose en asignatura que hace parte del plan de estudios. Es así como a lo largo de la
escolaridad, desde los grados iniciales y específicamente con las políticas y lineamientos
construidos en el contexto escolar, se identifican en diferentes niveles de complejidad y a través
del diseño de ambientes para el aprendizaje de los procesos de lectura.
Así mismo, la investigación titulada “Cuestionarios sobre motivación lectora en una
experiencia de plan lector”, elaborada por Gonzalo Rafael Cano y Mary Claux Alfaro, en el año
2009, de la Universidad Católica del Perú. Esta tesis estuvo enmarcada a mostrar la importancia
que tiene la motivación para realizar una lectura, a través de la puesta en marcha de un Plan
Lector. El objetivo del estudio fue adaptar el cuestionario sobre motivación lectora de Wigfield

8

y Guthrie (MRQ-2004), ya existente en inglés, para la población escolar de los últimos tres
grados escolares. De esta manera, los colegios seleccionados para la misma, contaron con un
instrumento para medir tanto la motivación de sus estudiantes de secundaria, como la evolución
de los diferentes componentes de la motivación lectora a lo largo de tiempo dentro de su Plan
lector.
Al igual se estableció en el rastreo el proyecto investigativo titulado: “La ciudad – escenario en
las obras sin remedio, opio en las nubes y el caballero de la invicta”, efectuado en el año 2002,
en la Pontificia Universidad de Nuevo León, el cual se proponía reconocer la dimensión del
escenario como lugar donde convergen los valores simbólicos, ideológicos y temáticos de la
narración. Estudiar lo sensible, lo inteligible que comprende la estructura analítica en la
descripción de determinado escenario.
Finalizamos nuestro rastreo con el proyecto titulado: “La lectura crítica en los libros de texto
de educación secundaria”, escrita en el año (2010) por Adolfo Zárate Pérez; en esta
comunicación se propone una línea de trabajo en educación secundaria sobre la lectura crítica a
partir de un estudio sobre libros de texto en el Perú, en la que se compara y analiza la
concepción y la forma cómo abordan la lectura crítica los libros de texto del Ministerio de
Educación y las editoriales privadas de educación secundaria. El estudio se desarrolló desde la
perspectiva de los Nuevos Estudios de Literacidad y la Literacidad crítica, que conciben la
lectura como una práctica social y cultural situada en un contexto determinado.
En el caso de la lectura para el ciclo IV se identifica un tipo de lectura a la cual se le ha dado la
nominación de lectura crítica. En este contexto se presentan algunos referentes relacionados con
esta, para aterrizar en la lectura crítica.
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2.2 Marco conceptual
En este apartado, se exponen planteamientos relacionados con la lectura, lectura crítica, novela
urbana y estrategias de enseñanza, los cuales son retomados de diferentes autores que en el
plano nacional han incursionado en el tema. Dichos planteamientos se convierten en los lentes,
desde los cuales se efectuó el ejercicio de análisis e interpretación de la información
recolectada. Además son considerados pertinentes para esta elaboración dado que aportan y se
ponen al servicio de la investigación.
2.2.1 Lectura
En esta investigación, se considera la lectura como un proceso interactivo y transaccional, no
mecánico, donde el lector juega un papel fundamental. Los jóvenes del ciclo IV inician un
proceso de mayor responsabilidad social y se empieza a perfilar su proyecto de vida; asumir la
lectura de este modo resulta pertinente en ese “despertar crítico” sobre su entorno.
La lectura es entendida como un proceso de interpretación en el cual se da una interacción entre
el texto, el contexto y el sujeto lector, tal como lo plantean los Lineamientos Curriculares de
lengua

castellana MEN(1998) es así como los contextos escolares requieren generar las

condiciones para que los niños aprendan a leer textos y contextos reales, significativos y
acordes con las condiciones y características de los educandos.
Tradicionalmente la lectura se ha concebido como la codificación de los signos y
símbolos que estructuran la lengua escrita, pero este planteamiento se ha ido transformando,
como resultado de los avances conceptuales, del quehacer pedagógico y de investigaciones al
respecto en diferentes latitudes. Como se observan planteamientos de la lectura en los
educandos de ciclo IV, se hace necesario exponer algunos fundamentos que conceptualmente se
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han construido y que guardan coherencia con la investigación, por eso se han retomado autores
como Dubois, Solé, Ministerio de Educación Nacional, Aragón y Pérez.
Leer, según Pérez (2003) es poner a prueba una hipótesis de interpretación, es aventurarse a
explorar diversos caminos de búsqueda del sentido y de enfrentar los saberes y operaciones de
diversa índole: saberes del lector y saberes del texto, los cuales se relacionan y construyen un
tejido de significado, no sólo se refiere a lenguaje verbal, en el mundo actual también es
necesario leer las imágenes, los textos publicitarios, los gestos, el contexto, los espacios en los
que se habita y habitan otros, la música, la escultura, es decir se leen textos diversos, en
diferentes soportes y con lenguajes distintos. Un buen lector, es aquel que ha logrado formar un
criterio que le permita seleccionar y filtrar información para estar en condiciones de construir
un punto de vista propio.
Dentro de la propuesta de reorganización curricular por ciclos la lectura en el campo del
lenguaje, cumple un papel crucial, a su vez está constituida por diferentes procesos como son
interpretación, inferencia, comprensión, los cuales se ponen en juego en diferentes contextos y
para diversos usos.
Cuando se habla de lectura como proceso transaccional, el lector puede asumir dos tipos de
posturas frente a un texto: La estética, el lector permanece absorto en lo que piensa y siente
durante el acto de lectura; la eferente, la atención del lector está centrada en lo que puede
extraer o retener después del acto de lectura. (Dubois, 1982).
En el modelo transaccional estos dos tipos o posturas son coordinadas, es decir, paralelas en la
medida en que el lector comienza a transactuar con el texto se produce la adopción de uno de
los dos tipos de lectura. La comprensión, por lo tanto, va a surgir de la compenetración del
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lector en el texto. Goodman (1984), (citado por Dubois 1982) adoptó la denominación de
transacción para referirse a la lectura, dice que el lector construye un texto paralelo y
estrechamente relacionado con el texto editado, pero no idéntico al que el autor tenía en su
mente antes de expresarlo por escrito. Entre el lector y el texto se da un proceso de transacción
a través del cual ambos se transforman. Llamo a esta relación una transacción a fin de enfatizar
el circuito dinámico fluido, el proceso recíproco en el tiempo, la interfusión del lector y texto en
una síntesis única que constituye el “significado”, ya se trate de un informe científico o de un
poema”. (Rosenblantt, 2002).
Solé (1992) asume la lectura como un proceso que implica la predicción e inferencia continua
por parte de los lectores. En esta postura también cobran mayor fuerza los procesos de
intervención pedagógica centrada en las estrategias de lectura que involucran los
procedimientos, las técnicas, los métodos, las destrezas y las habilidades orientadas a que el
lector comprenda el texto de la mejor manera posible.
El leer, no se reduce al aprendizaje canónico, sino a la función social que cumple, y por tanto es
una práctica social. Esto implica entender la lectura desde varios puntos de vista. Shuy (1977)
distinguía tres enfoques de lectura: el lingüístico, psicológico y sociológico; por su parte,
Cassany (2006 y 2009) sobre el criterio de la comprensión del significado, distingue también
dos perspectivas: la concepción lingüística y la concepción sociocultural.
En la perspectiva sociocultural, leer no es sólo una tarea de decodificación lingüística o un
proceso mental donde se hacen inferencias; al contrario, leer es una práctica que implica
conocer el mundo social y cultural que rodea al autor, el género discursivo del texto, las
funciones que desarrolla el mismo, cómo lo dice (no solo qué dice), qué conocimientos
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disciplinares se necesitan para comprenderlo. En suma, leer es una práctica social que varía en
el contexto y en su uso.
A partir de estos planteamientos, se hacen explícitas las miradas que sobre lectura, para los
jóvenes, se tienen en cuenta actualmente. Desde la propuesta de “Referentes para la didáctica”
del lenguaje en el ciclo IV, Aragón (2010) afirma que el adolescente es un lector de entornos y
de gestos. Se trata de una etapa de la vida en que se construyen identidades de tipo social,
sexual, intelectual. En el tránsito de la infancia a la adultez, que se cifra claramente en la
adolescencia, la lectura de los rostros de los adultos, entre ellos el maestro, vuelve a ser asunto
del día a día.
Por otra parte, los estudiantes de ciclo IV, inician un tramo de su formación donde comienzan a
ser cada vez más frecuentes las operaciones de abstracción (como es el caso del álgebra y sus
ecuaciones) y los metalenguajes o lenguajes especializados o tipos discursivos que afectan y
determinan los textos en particular, por lo que hay necesidad de trascender los requerimientos
en lectura que se limiten a recuperar lo que el texto dice y promover las lecturas inferenciales y
crítico intertextuales en las distintas áreas. De igual manera, la comprensión crítica implica
prestar atención a la organización del discurso y a la instancia de la enunciación.
A partir de este contexto, se presentan las bases conceptuales para hacer referencia a la lectura
crítica como constituyente de la pedagogía crítica, por lo cual, se exponen planteamientos de
ambos conceptos.
2.2.2 Lectura crítica
A continuación se presentan los planteamientos relacionados con Pedagogía crítica. Se
explicitan algunos de los sustentos que desde la pedagogía critica se han construido como son
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los expuestos por autores: Mc. Laren, Giroux y en Latinoamérica, Paulo Freire, que se
constituyen en la base de propuestas innovadoras y que tienen en cuenta las necesidades e
intereses de las poblaciones, como de sus realidades, experiencias y culturas.
En palabras de McLaren (2008) la pedagogía crítica surge como un reconocimiento explícito a
la complejidad de las tareas cotidianas. Una de las dimensiones claves de la pedagogía crítica es
su habilidad para proporcionar respuestas documentadas y creativas a preguntas que llevan a
una política educativa práctica. La pedagogía crítica proporciona dirección histórica, cultural,
política y ética para los involucrados en la educación, que aún se atreven a tener esperanza. La
pedagogía crítica trabaja para desarrollar pedagogías culturales, tanto en los contextos escolares
como fuera de ellos, sin perder de vista ni un momento, la relación entre lo social y lo
individual. En esta medida, la pedagogía sirve tanto al profesorado como a los trabajadores
culturales que se involucran en un activismo social ajeno a los limites escolares; muchos
individuos se presentan a menudo con problemas para identificarse por dinámicas educativas
negativas, debido a que la escolarización en su caso, fue una experiencia positiva para sus
propias vidas. Una pedagogía crítica compleja es un campo de investigación y práctica que
exige mucho de aquellos y aquellas que lo adoptan.
Por su parte, para Giroux (1997) las instituciones de hoy, están desprovistas tanto de conciencia
social como de concienciación social. Urge desarrollar programas que posibiliten que los
futuros profesores sean educados como intelectuales transformativos capaces de defender y
practicar el discurso de la libertad y la democracia. Desde esta perspectiva, la pedagogía y la
cultura pueden verse como campos de lucha que se cruzan. El carácter contradictorio del
discurso pedagógico, define la naturaleza del trabajo de los profesores, la vida cotidiana del
aula y el objetivo de la instrucción escolar; puede cuestionarse aún más profundamente.
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La educación del profesor raramente ha ocupado dentro de la cultura contemporánea un espacio
crítico, público o político, donde el significado de lo social pudiera ser recuperado y reafirmado
de forma que las historias culturales de profesores y estudiantes, sus narraciones personales y
voluntad colectiva pudieran aglutinarse en torno al desarrollo de una esfera contra pública
democrática.
Muchos de los problemas que hoy se asocian a la formación de los maestros apuntan a la
ausencia de énfasis del currículo en el tema del poder y distribución jerárquica y el estudio de la
teoría social crítica. Esta falta de atención a la teoría social crítica ha privado, a quienes reciben
formación para ser profesores, de un marco teórico necesario para comprender, evaluar y
afirmar los significados que sus estudiantes construyen socialmente acerca de sí mismos y de la
escuela, rebajando en consecuencias la posibilidad de garantizarles los medios para el
autoconocimiento y la potenciación social.
Sumado a lo anterior, se encuentran los postulados de Freire (2009) en el caso de
Latinoamérica, quien propone que el papel que desempeña el maestro en la pedagogía
liberadora es dialogar con el educando, para así obtener los temas generadores y de interés para
él. El maestro tiene como prioridad ayudar al educando a lograr un punto de vista cada vez más
crítico de su realidad, con la alta responsabilidad que este acto requiere. Al mismo tiempo, tanto
el educando como el educador aprenden mutuamente, nadie es mas en la pedagogía liberadora.
Desde esta perspectiva, la pedagogía crítica, como afirma MacLaren (1994) se compromete a
reestructurar la realidad mediante análisis que posibiliten a los estudiantes comprender las
distintas corrientes y supuestos en que en ella se fundan y la forma como las experiencias que
se viven en este marco se entretejen con dispositivos de poder contradictorios, complejos y
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cambiantes, lo que les permitirá apreciar y tomar decisiones ante los procesos que nos han
constituido como sujetos.
En una dirección semejante, tal como lo propone (Giroux, 1994) la pedagogía como práctica
cultural crítica, necesita abrir nuevos espacios institucionales en los que los estudiantes puedan
definir qué significa ser productores culturales, capaces de leer textos diferentes y producirlos,
de emprender y abandonar discursos teóricos, pero sin perder nunca de vista la necesidad de
teorizar por sí mismos.
Luego de los fundamentos relacionados con la pedagogía crítica, se presentan los
planteamientos relacionados con Lectura crítica. La práctica de la lectura crítica, posibilita que
los educandos del ciclo IV tomen posturas frente al texto literario, con comprensión y análisis.
De ahí la importancia de explicitar algunos de los planteamientos que sobre ella se han
construido, como son los propuestos por Cassany.
La lectura crítica es definida como la postura crítica que se toma frente a un texto literario, la
interpretación que se le da a profundidad, cuando se invita a tener una mayor actitud frente a
ella, cuando se solicita una mayor reflexión sobre su comprensión. De este modo, Cassany
(2006), afirma que leer críticamente significa involucrarse en una resignificación total de la
lectura, haciendo que en la mayor parte de las preguntas de nivel crítico se solicite una opinión
personal, sobre la forma del texto. Este tipo de preguntas no requiere de procesos previos de
comprensión. Leer críticamente representa la adquisición de “destrezas cognitivas que permitan
destacar las intenciones del autor, extraer el contenido que aporta un texto y verificar si es
correcto o no” (Cassany, 2006. p. 74).
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Siguiendo a Cassany (2004), la lectura crítica significa no aceptar apriori las ideas y
razonamientos del autor, sin antes discutirlos reflexivamente, prestar atención cuidadosa a las
diversas connotaciones de las palabras o de los enunciados, discrepar de cualquier afirmación,
principio o teoría, combatir y cuestionar imprecisiones u opiniones contrarias; identificar
puntos de vista, intenciones, distinguir posiciones y contrastarlos con otras alternativas.
Dado el poder del discurso escrito para comunicar, seducir, convencer, manipular o resolver
diferencias, debemos, como ciudadanos, desarrollar estrategias de lectura crítica que permitan
leer el punto de vista o la mirada particular que ese discurso refleja de la realidad, y descubrir
en él, las diversas intencionalidades e ideologías que esconde y elegir aquellas que están de
acuerdo con pensamientos y valores.
De este modo, la lectura crítica significa estar en capacidad de comprender diversas situaciones,
tomar posturas, hacer elecciones conscientes, que ayuden a comprender y controlar la dirección
que toma la vida. Capacidades que permiten pensar y actuar para vivir en democracia. “La
democracia se basa también en la capacidad de comprender, en habilidades de lectura,
comprensión y reflexión de los ciudadanos”. (Cassany, 2006. p. 48).
La lectura crítica requiere desentrañar la significación del discurso, del autor, el significado que
emerge, al poner en juego el pensamiento y el lenguaje del lector, a partir de la relación
recíproca que establece con sus esquemas de conocimiento (concepciones, representaciones,
recuerdos, experiencias de vida y estrategias), construidos en el transcurso de la vida, en
relación con las concepciones, imaginarios, opiniones y valores de su comunidad.
Se requieren también conocimientos y estrategias lingüísticas para reconocer el género
discursivo, asimismo, se necesita el desarrollo de una atención respetuosa de lo diverso, de
interés por el otro y de respeto por los argumentos divergentes. Todas las habilidades y
conocimientos permitirán al lector identificar el sentido general de las ideas, detectar las
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ideologías e intencionalidades subyacentes; también, darse cuenta de las opiniones presupuestas
o rechazadas y formular su propia visión del contenido y tema tratado, así como decidir qué
tomar en consideración, qué aplicar y qué desechar.
De esta forma, la lectura se convierte en la herramienta útil que todo ciudadano del presente y
del futuro requiere poseer. Por consiguiente, la práctica de la lectura crítica, promovida en el
ciclo IV de educación secundaria, es una necesidad en el mundo contemporáneo, para
comprender e identificar el significado y la ideología de la diversidad de discursos sociales que
a diario se presentan frente a nosotros, permite, además, asimilar valores para construir una
cultura democrática y, por ende, convivir con respeto y solidaridad.
Entonces, leer críticamente o ser crítico al leer significa, ser capaz de inferir la ideología de los
escritos, ubicarse en el contexto sociocultural; identificar el propósito y situarlo en el entramado
social de propósitos e intereses; reconocer el contenido incluido o excluido en el discurso,
cualquier discurso incorpora datos previos y excluye otros; identificar las voces incorporadas o
silenciadas de otros autores, citas, referencias, caracterizar las voces de los autores: el idiolecto,
el registro, los usos lingüísticos particulares, etc.
Así mismo, detectar posicionamientos respecto a cualquier aspecto ideológico, reconocer la
práctica discursiva: saber interpretar el escrito según su género discursivo: darse cuenta del uso
particular que hace de una tradición comunicativa, un autor en un momento determinado.
Reconocer las características propias del género; conocer las prácticas lectores y escritoras que
se desarrollan con este género. Calcular los efectos que causa un discurso en la comunidad.
Tomar conciencia de la propia situación del lector, de la individualidad, de la propia
interpretación, calcular las interpretaciones de los otros. Integrar estas interpretaciones en un
valor o impacto que suman diferentes interpretaciones de un escrito.
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2.2.3 Novela urbana
Antes de dar apertura a lo que se define como novela urbana, es necesario presentar lo
expresado por algunos autores frente al concepto de Literatura. La literatura es un conocimiento
fundamental para los educandos del ciclo IV, se considera vital tenerse en cuenta en tanto hace
parte de la asignatura de lengua castellana en la que los docentes seleccionan las novelas para
que los jóvenes tomen posición y lean mayormente textos con fines en sí mismos que le
permitan ir mucho más allá de lo que el texto les pueda ofrecer.
Es así como retomando a Rosenblantt (2002), en su texto, “La literatura como exploración”,
argumenta que la experiencia de la obra literaria conduce al niño, al joven, a una mayor
comprensión tanto de las relaciones humanas como de los contextos sociales en los cuales éstas
se desenvuelven, y abre, por lo tanto, el camino para la educación democrática del individuo.
Democracia y literatura, afirma la autora, son dos temas fundamentales que se combinan en esta
obra. Al dotar al estudiante de la capacidad para reflexionar sobre diversidad de modelos de
conducta y de sistemas de valores en contraposición con los propios, al incrementar su
habilidad para imaginar las imaginaciones humanas de cualquier situación, la enseñanza de la
literatura, nos dice Rosenblantt, puede contribuir a su formación como ser social y
sensibilizarlo para el ejercicio de la democracia.
La literatura puede contribuir a la construcción de los valores cuando se permite al niño, al
joven, al adulto, cobrar conciencia de sus propios sentimientos y emociones, de sus propias
actitudes frente a la obra leída y se estimula su discusión. La enseñanza de la literatura
involucra inevitablemente el refuerzo consciente o inconsciente de actitudes éticas. Es casi
imposible, tratar en forma vital una novela o un drama, o cualquier obra literaria, sin
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enfrentarse a algún problema de ética y sin hablar a partir del contexto de alguna filosofía
social. Cuando un estudiante se ha conmovido por una obra literaria, se verá llevado a
reflexionar sobre cuestiones de las acciones viables o no, de cualidades admirables o
antisociales y de acciones justificables.
El profesor de literatura, promueve en los educandos la motivación e interés hacia la literatura.
Enseñar llega a ser una cuestión de mejorar la capacidad del individuo para evocar significado a
partir del texto, llevándolo a reflexionar de manera autocrítica acerca de este proceso. La
literatura satisface una necesidad aún mayor sobre todo para el lector adolescente. El joven
siente en sí mismo impulsos emocionales nuevos, e insospechados. Ve que los adultos que lo
rodean actúan de maneras inexplicables. En la literatura encuentra expresiones, situaciones,
personas, presentadas en patrones significativos, advierte que se aprueban ciertos tipos de
personalidad y conductas más que otros.
En relación con lo anteriormente expuesto, la literatura como parte de ese patrimonio y legado
que se ha construido y como la forma artística de la lengua escrita, comparable a lo que es la
pintura respecto de la imagen, la música y los sonidos del mundo, la danza en relación con el
movimiento, el canto en proporción a la luz, como lo afirma Aragón (2010) posibilita
adentrarse en otros mundos y realidades.
Los estudiantes de ciclo IV tienen la oportunidad (o el riesgo) de acceder a los productos
de lo oral, lo escrito, lo mediático por fuera de la escuela. Por esto es importante hacer ver a los
estudiantes que la lectura de la literatura ha estado, históricamente, acompañada de una serie de
episodios de censura, control y manipulación; su poder para ampliar la conciencia, para incidir
en los sujetos y promover la crítica, para cuestionar, hacen que muchas veces no se favorezca o
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se promueva la lectura de literatura: a veces se queman los libros, otras veces simplemente, se
dificulta el acceso a los mismos.
Luego de hacer referencia a la Literatura y teniendo en cuenta que en esta investigación se
realiza una propuesta pedagógica de estrategias de lectura, se plantea conceptualmente cómo se
concibe la novela urbana.
Para Valencia (2005) existe una diferenciación entre novela - ciudad y novela urbana. La
primera tiene como escenario a la ciudad específica. La novela urbana no sólo muestra el
imaginario del paisaje citadino, sino que construye el propio sobre el primero. La diferenciación
que surge a partir de esta hipótesis, permite identificar en el primer caso un acercamiento más
hacia lo físico, mientras que en el caso de la novela urbana se da un acercamiento al símbolo.
Esto permite que la cotidianidad y todas las características socioculturales, así como la realidad
política del momento, pueda plasmarse en los escritos que se realizan. La novela urbana
termina representando entonces, aspectos específicos de la superioridad económica de la ciudad
sobre el campo, así como de las tensiones políticas que se viven durante el momento histórico
que enmarca la obra.
La ciudad dentro de la literatura cobra una gran importancia en Colombia y se empeña en
mostrar la influencia de la realidad y cotidianidad exterior en cada una de sus obras
representativas. En general el carácter urbano de la nueva narrativa muestra de diversas
maneras la contradicción de los espacios, el conflicto y el hacinamiento constante, lo cual se
puede ver en las obras contemporáneas más representativas.
En palabras de Pineda (1994) la novela urbana es aquella que permite que la periferia se
incorpore al centro. Elementos como la barbarie o la oralidad que en las primeras novelas
colombianas y en aquellas del siglo XX que ofrecen una mirada épica de la historia, aparecen
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como fuerzas contrarias a la civilización o la escritura, se conjugan ahora con sus opuestos
tradicionales para producir héroes alienados cuya realidad externa deja de ser objetiva,
ordenada o aprehensible.
Ahora bien, hasta mediados del siglo XX, la historia literaria colombiana, no contiene obras que
hayan sido calificadas de urbanas por la crítica del país. Durante la década del sesenta Giraldo
(2000), aún eran características de la literatura colombiana temáticas como el ruralismo, la
violencia bipartidista, y, tras la aparición del “Boom”, la problemática de la identidad
latinoamericana. Es a finales de los años sesenta y durante la década del setenta que comienzan
a tomar fuerza manifestaciones literarias que se alejan de manera radical de esas temáticas y
comienzan a mostrar una renovada conciencia sobre la ciudad y el mundo contemporáneo que
va a dar cabida a la novela urbana.
El mismo autor plantea con relación a la novela urbana que ésta apunta a que es insuficiente
enmarcar dentro del concepto “literatura urbana” la gran parte de la producción literaria, que
viene acercándose a este término con especial énfasis a partir de la segunda mitad del siglo XX,
y sin embargo ubica el “pensamiento urbano” en un punto privilegiado a la hora de señalar la
formación de un nuevo canon en la narrativa colombiana emergente desde 1975. Además, es
posible rastrear la aparición de lo urbano en esa búsqueda del nuevo canon desde mediados del
siglo XX a partir de tres momentos que denomina: de “transición”, de “ruptura”, y de “fin de
siglo”.
Al respecto, se identifica que el momento de “transición” estaría representado por una
generación de escritores que desde mediados de los años sesenta del siglo XX, exploraba la
vida cotidiana de las ciudades y los imaginarios urbanos de forma novedosa y distanciada de la
obra paralela de Gabriel García Márquez. En esta generación de narradores ubica Giraldo
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(2000), el surgimiento en Colombia de una prosa en la que lo urbano no es solo un tópico sino
una concepción del mundo formalizada en la estructura. Las novelas urbanas representativas del
momento de “transición” son: “Aire de tango” (1973), de Manuel Mejía Vallejo, “Que viva la
música” (1977),de Andrés Caicedo, “Los parientes de Esther” (1978) de Luis Fayad, “Sin
remedio” (1984) de Antonio Caballero.
Entre tanto, el momento de “ruptura”, es ubicado por Giraldo (2000) a finales de la década del
setenta y durante la década del ochenta, momento en que se evidencia un claro distanciamiento
de los regionalistas, una exploración más amplia de los imaginarios de la ciudad en la historia y
en la escritura y un regodeo con la palabra sin perder de vista lo nacional, lo urbano y lo
contemporáneo. Las novelas de este momento fueron: “Los felinos del canciller” (1988) de R.H
Moreno Duran, “Los caminos a Roma” (1988) de Fernando Vallejo.
Y el momento denominado “fin de siglo” es caracterizado por un grupo de escritores nacidos a
finales del cincuenta y sobre todo en los años sesenta que se alejan del carácter contestatario de
la generación anterior y buscan más bien recuperar el sentido lúdico de la fábula y de la
narrativa como ejercicio de escritura del mundo actual; entre ellas se cuentan: “El pelaíto que
no duro nada” (1991) de Víctor Gaviria, “Compañeros de viaje” (1991) de Luis Fayad, “La
calle ajena” (1992) de Flor Romero, “El vuelo de la paloma” (1992) de Roberto Burgos
Cantor.
El anterior corpus de novelas, nos permite ver la dificultad que se presenta de establecer un
límite cronológico exacto para señalar la aparición de la novela urbana en Colombia. La historia
de las ciudades colombianas ha tenido su incidencia en los procesos literarios; por su parte,
Valencia Solanilla Mario(1988) dice que una gran parte de las novelas colombianas de la
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década de los sesenta y del sesenta del siglo XX, representa un pasado cercano a los autores y, a
través de historias individuales, actualizan las problemáticas del momento histórico
correspondiente.
En esta red de ciudades donde se gestan las primeras formas de literatura colombiana, como es
el caso de “El carnero”, obra en la que se ve cómo la ciudad y la sociedad urbana aparecen
desde fechas muy tempranas de manera tangencial o como escenario.
De acuerdo con lo anteriormente expuesto sobre literatura y ésta en el contexto escolar,
se exponen a continuación planteamientos relacionados con estrategias de enseñanza de
lectura.
2.2.4 Estrategias de enseñanza
La estrategia como el planteamiento que pretende diseñarse para que los docentes cuenten con
mayores fundamentos conceptuales y pedagógicos, requiere conceptualizarse desde
fundamentos de distintos autores, como el caso particular de las estrategias de enseñanza.
Las estrategias son asumidas como un concepto más amplio que el de procedimiento y que el
de técnica, se refiere no sólo a los medios, sino también a la finalidad pedagógica que se
pretende alcanzar, y por eso su relación con un enfoque pedagógico es esencial, como lo dice
Monereo (1997). Lo anterior, apunta a que la finalidad pedagógica de la enseñanza de una
estrategia está vinculada con su propia metodología de enseñanza – aprendizaje que el docente
utiliza permitiendo reflexionar sobre cómo se abordan las actividades implementadas.
Una estrategia en su acepción más general es entendida como un planeamiento y
desarrollo de una serie de acciones organizadas correlacionadamente, de tal manera, que
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permitan afectar, transformar o lograr una situación futura deseable. En otras palabras, una
estrategia es el planteamiento de un camino para lograr un determinado propósito.
Según Ricci (2006) las estrategias de enseñanza son las anticipaciones de un plan que permiten
aproximarse a los objetivos de aprendizaje propuestos por el docente, constituyendo un modo
general de plantear la enseñanza en el aula. Este incluye actividades del docente y las del
alumno en relación con un contenido por aprender y los propósitos específicos con respecto a
ese aprendizaje, contemplando las situaciones didácticas que han de proponerse, los recursos y
materiales; a su vez, en los procedimientos que utiliza el profesor en forma reflexiva y flexible
para promover el logro de aprendizajes significativos en los alumnos se considera:
Características generales de los estudiantes (nivel de desarrollo cognitivo, conocimientos
previos, factores motivacionales, entre otros); tipo de dominio del conocimiento en general y
del contenido curricular en particular que se va a abordar. El aprendizaje que se debe lograr y
las actividades cognitivas y pedagógicas que debe realizar el alumno para conseguirla.
Si las estrategias son procedimientos de orden elevado implican lo cognitivo y lo
metacognitivo; en el campo de la enseñanza, las estrategias de lectura crítica, implican priorizar
la construcción y uso por parte de los estudiantes de procedimientos de tipo general que puedan
ser transferidos sin mayores dificultades a situaciones de lectura múltiples y variadas.
Por su parte, las estrategias pedagógicas se estructuran en planes basados en la articulación
sólida y consistente de acciones y actividades previstas por los docentes o por los analistas de
los procesos educativos, cuya interdependencia permita poder obtener aquellos objetivos
deseados.
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Así pues, las estrategias pedagógicas son un conjunto estructurado de acciones y
actividades planeadas y desarrolladas de forma coherente, articulada y contextualizada, para
incidir en la transformación y mejoramiento progresivo de las situaciones que convergen en la
formación integral de los estudiantes.
Es necesario abordar estrategias de lectura crítica porque se quiere entrenar lectores autónomos
capaces de enfrentarse a textos de diferente índole, la mayoría de las veces distinto al que se
usa.
2.2.5 Estrategias de lectura
Según Solé (1992) las estrategias de lectura son procedimientos y los procedimientos
son contenidos de enseñanza, entonces hay que enseñar estrategias para la comprensión de los
textos. Estas no maduran, ni se desarrollan, ni emergen, ni aparecen. Se enseñan o no se
enseñan y se aprenden o no se aprenden.
Si consideramos que las estrategias de lectura son procedimientos de orden elevado que
implican lo cognitivo y lo metacognitivo, en la enseñanza no pueden ser tratadas como técnicas
precisas, recetas infalibles o habilidades específicas. Lo que caracteriza a la mentalidad
estratégica es una capacidad para representarse y analizar los problemas y la flexibilidad para
dar con soluciones. De ahí que al enseñar estrategias de comprensión lectora haya que primar la
construcción y uso por parte de los alumnos de procedimientos de tipo general que puedan ser
transferidos sin mayores dificultades a situaciones de lectura múltiple y variada. De ahí también
que al abordar estos contenidos y al asegurar su aprendizaje significativo contribuyamos al
desarrollo global de las niñas y de los niños, más allá de fomentar sus competencias como
lectores.
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Las estrategias estarían en una línea continua en cuyo polo opuesto tendríamos procedimientos
específicos, de realización automática y no necesita de planificación ni control. La estrategia
tiene, pues, un carácter metacognitivo, implica conocer el propio conocimiento, capacidad de
pensar y planificar la acción; en definitiva, controlar y regular la acción inteligente.
Éste es un tipo de planteamiento “proceso-producto” en el que la atribución de significados
sobre el texto y la relación entre conocimientos previos y contenidos del texto (elementos clave
del planteamiento constructivista) no son tenidas especialmente en cuenta. La rigidez de la
secuencia invita a suponer una creencia en que a través de ella la habilidad lectora en cuestión
se produce de manera poco menos que inevitable.
Al respecto Cassany (2006) hace énfasis en tres concepciones: primero, afirma que aprender a
leer es una cuestión lingüística que consiste en aprender las unidades léxicas de un idioma y las
reglas que regulan su combinación, sean de nivel oracional o discursivo. Se trata de una mirada
positivista y simple.
Segundo, en cuanto a la concepción psicolingüística, leer no sólo exige conocer las unidades y
las reglas combinatorias del idioma. También requiere desarrollar las habilidades cognitivas
implicadas en el acto de comprender: aportar conocimiento previo, hacer inferencias, formular
hipótesis y saberlas verificar o reformular, etc. El significado es como un edificio que debe
construirse; el texto y el conocimiento previo son los ladrillos y los procesos cognitivos, las
herramientas de albañilería.
Finalizando con la concepción sociolingüística; en resumen, para la orientación sociocultural,
leer no es sólo un proceso psicobiológico realizado con unidades lingüísticas y capacidades
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mentales. También es una práctica cultural insertada en una comunidad particular, que posee
una historia, una tradición, unos hábitos y unas prácticas comunicativas especiales.
Los anteriores planteamientos, se constituyen en referentes desde los cuales se sustenta
teóricamente esta investigación, dando apertura a la metodología de la misma.
Capítulo 3
Diseño metodológico

En este capítulo se presentan aspectos concernientes al enfoque de investigación, el tipo de
investigación, instrumentos utilizados, la población objeto de estudio y el procedimiento
llevado a cabo para la realización dela investigación.
El método empleado para esta investigación fue la etnografía, ya que ésta estudia grupos
pequeños y no siempre homogéneos, cuyo límite sociocultural lo determina la interacción cara
a cara, favoreciendo la identificación de problemas en los sujetos investigados con la mirada del
sujeto investigador; igualmente se requería un método que permitiera una interacción
participante entre el investigador y el fenómeno investigado.
El enfoque adoptado es de corte cualitativo, puesto que se hace referencia a una investigación
que acude a evidenciar el objeto de estudio en su realidad y su contexto natural, tal como
sucede, intentando sacar sentido de, o interpretar, los fenómenos de acuerdo con los
significados que tienen para las personas implicadas.
Lo cualitativo en el contexto investigativo sugiere una categoría filosófica, epistemológica y
metodológica que se refiere a la cualidad, como un determinante interno, singular, substancial,
distinto de la cantidad, y que tiene que ver con los hechos sociales. Es decir, con las
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propiedades inherentes de los fenómenos sociales, con los atributos y valores de las personas,
con sus modos de ser, de relacionarse y de ver el mundo con sus acciones e interacciones,
circunstancias todas ellas que particularizan el horizonte de lo humano en lo individual y en lo
social y reflejan su propia cultura y procesos de formación.
Según F. Vásquez (2002) la investigación etnográfica es un método ideal para conocer desde
dentro una práctica, un ambiente, una situación; y la define como: un relato reconstructivo de
una determinada realidad, que tiene como eje articulador a la descripción, y se basa
prioritariamente en la observación y el diálogo con informantes.
Sin embargo, el papel del etnógrafo va más allá de describir y registrar lo que observa. También
se construye y observa a sí mismo. Reconoce su propia mirada y la hace explícita para poder
validar sus pesquisas. La tensión entre subjetividad y objetividad lo fuerza a hacer constantes
triangulaciones, a ver lo mismo desde diferentes puntos de vista.
El etnógrafo vive dentro del ambiente que observa, pero al mismo tiempo toma distancia para
poder registrar de forma precisa pero sutil, lo que sus ojos y todo su ser observa.
Asimismo, a través de la escritura vuelve documentos volátiles hechos de lo cotidiano, y
registra en su diario de campo la realidad observada y su particular mirada, que hace que se
reconozca y valore su propio papel, lejos de ser considerado como defecto u obstáculo para la
investigación. Al contrario, son esos registros los que más tarde se convertirán en unidades de
análisis susceptibles de ser codificadas y categorizadas para su estudio.
Es este último factor, el de la participación en la propia investigación el que constituye la mayor
riqueza de la etnografía en la educación. Peter Woods (1998) señala como una de las grandes
falencias de la educación, la distancia entre maestros e investigadores: Una de las razones
principales de este abismo entre maestros e investigadores reside, me temo, en que gran parte
de la investigación educativa no ha sido realizada por maestros. Por el contrario, se ha
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originado al interior de un cuerpo de conocimiento relacionado con disciplinas tales como
psicología, sociología y filosofía y sus intereses teóricos.(Woods 1998).
De igual forma, propone que sea mediante la etnografía como se reduzca y termine esta ruptura:
La etnografía, a mi criterio, presenta condiciones particularmente favorables para contribuir a
zanjar el hiato entre investigador y maestro, entre la investigación educativa y la práctica
docente, entre la teoría y la práctica. (Woods, 1988).
Este acercamiento es no sólo deseable sino necesario para que se obren los verdaderos cambios
desde dentro del sistema educativo, y los docentes den un giro a su práctica que los lleve a
elevar su profesión al nivel que realmente le corresponde.
Así lo afirma Vásquez (2002): “Cuando un maestro convierte su aula en “laboratorio”,
cuando lleva al salón, además de los contenidos, una pregunta o un problema que intenta
validar o contrastar con sus alumnos, de inmediato deja de ser un pasivo replicante de
información, y comienza a ser él mismo, productor de conocimiento”. (Vásquez, p.110).
A continuación, en la tabla 3.1 se resumen los instrumentos de recolección de la información
utilizados en la investigación:
Tabla 3.1
Instrumentos de recolección y población

INSTRUMENTOS
Grupo focal

CANTIDAD

SESIONES

2

2

3

6

7

14

Entrevistas en
profundidad

Observaciónsistemática
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CRITERIO DE SELECCIÓN A
POBLACIÓN
Docentes relacionados con diferentes áreas
(Humanidades, sociales, artística y
religión) un coordinador y un rector.
Tres investigadores, dos sesiones por cada
uno; Julio Cesar Goyes, docente
investigador
(IECO)
Universidad
Nacional, Germán Diego Castro, docente
universitario y Oscar Fabián Ariza,
docente de aula escolar
Se realizaron 6 observaciones de aula a la
docente Deisy Alonso, grado 902; 6
observaciones al docente Oscar Ariza,
grado 803, ambos casos en el Colegio
Santa Teresa de Jesús y 2 observaciones al

docente universitario Germán Diego
Castro de la Fundación Universitaria
Monserrate.
Se registraron 14 observaciones de aula, 3
entrevistas a expertos, (2sesiones por cada
uno), 1 entrevista a las estudiantes de cada
nivel.

Diario de campo

2

3.1 Instrumentos para la recolección de la información
Los instrumentos utilizados para la recolección de la información fueron la entrevista agrupo
focal, entrevistas en profundidad, observaciones sistemáticas y diario de campo.
3.1.1 Grupo focal
El Grupo Focal se seleccionó como instrumento para la recolección de información ya que es
una modalidad de entrevista para las investigaciones de corte cualitativo. Este instrumento de
exploración agrupa un número pequeño de personas que son guiadas por un moderador con el
objetivo de que los individuos tengan la libertad de expresarse, discutan y elaboren ideas, desde
la experiencia personal, sobre el tema de la investigación.
En este caso se realizó una sesión en el IED Serrezuela ubicado en Madrid (Cundinamarca) y
una sesión en el colegio Santa Teresa de Jesús, ubicado en Fontibón, (Bogotá) con seis docentes
de distintas áreas, además de un coordinador y un rector en el primer caso y en el caso del
colegio privado con seis docentes del área de humanidades, para lo cual, se diseñó una guía de
entrevista, compuesta por preguntas que orientan la investigación, tales como: Dentro de su
programación académica anual, ¿incluye la lectura de novela?, ¿Por qué?¿Cómo ha sido el
proceso en cuanto a la lectura de novela?¿Cómo orienta el proceso de lectura de una novela,
qué momentos privilegia?¿Qué espera usted de sus estudiantes al realizar una lectura de
novela?¿Tiene en cuenta espacios especiales para la lectura de novela, o por el contrario, su
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único espacio es el aula? Enfocadas a evidenciar el uso que se hace de la lectura de novela en el
aula. (Ver anexo 1).
3.1.2 Entrevista en profundidad
La entrevista a profundidad está definida como reiterados encuentros cara a cara entre el
investigador y los informantes, dirigida hacia la comprensión de las perspectivas que tienen los
informantes respecto de sus vidas, experiencias o situaciones, tal como las expresan con sus
propias palabras.
Siguiendo de cerca a Valles (1997): “La entrevista en profundidad es un constructo
comunicativo y no un simple registro de discursos. (…) Es una situación dual y conversacional.
Cada uno de los interlocutores co-construye ese discurso”. (Valles, p.19).
Dado que en nuestro estudio se hacía necesario sumergirnos en las situaciones propias del
campo para el fenómeno que deseábamos estudiar y experimentar, la entrevista en profundidad
nos permitió establecer una comunicación flexible, semiestructurada y constante con nuestros
informantes.
Con todo esto, no cabe duda de que la entrevista en profundidad fue la herramienta eje de esta
investigación. Esta afirmación está sustentada en el hecho de que fue a partir de la entrevista
armada una “incrustación” de todas las entrevistas hechas a cada informante como se realizó el
proceso más denso de clasificación, codificación, categorización y análisis de información.
(Ver anexo 2).
Los informantes claves para la realización de las entrevistas en profundidad se seleccionaron de
acuerdo con su formación, experiencia, reconocimiento en el campo de la literatura y la lectura
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de novela urbana, así como en el interés de ser partícipes y aportar desde sus conocimientos a la
investigación. Ellos fueron:


Germán Diego Castro, profesional con formación de licenciatura y Magister en
Literatura. Actualmente se desempeña como docente de la Fundación Universitaria
Monserrate. Fue seleccionado como uno de los expertos por su experiencia y recorrido,
como formador de formadores en lengua castellana y en los procesos de lectura.



Julio Cesar Goyes Narváez, docente investigador del IECO, (Instituto de estudios en
comunicación y cultura), Universidad Nacional de Colombia, Licenciado en Filosofía
de la Universidad del Cauca, Magister en Literatura Hispanoamericana del Instituto
Caro y Cuervo. Con interés por la literatura y la estética; a su vez por la novela como
texto. Considera que en el discurso es importante comprender el desarrollo histórico y
cultural de la mentalidad, de los imaginarios, de las manifestaciones y las
representaciones simbólicas de este país, sus grados de transformación, sus procesos por
los que han pasado los pueblos y las ciudades.



Oscar Fabián Ariza Barroso, docente Licenciado en Español y literatura de la
Universidad Distrital. Actualmente se desempeña como docente de Lengua castellana en
el colegio Santa Teresa de Jesús en al grado séptimo; cuenta con trayectoria en procesos
de lectura. Fue escogido puesto que ve en la lectura de novela urbana, un espacio en la
vida diaria, en la cotidianidad.

3.1.3 Observación sistemática
Una característica inequívoca del etnógrafo es la capacidad de asombro en cuanto a la afinación
de sus sentidos, más aún la afinación de la misma mirada. Vásquez (2002. p. 37), hace una
descripción a este término: “afinar el ojo es sobrepasar la inmediatez de la emoción, ir más
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allá del mero impacto. Se trata de buscar en profundidad los matices, los pequeños detalles, las
cosas aparentemente mínimas o secundarias…es convertir lo evidente en sospechoso”
Sobre la base de la consideración anterior, se puede afirmar que para tener la capacidad de
observar, se necesita más que una habilidad física para dirigir la mirada sobre todo lo que existe
a nuestro alrededor.
La observación incluye un entrenamiento tanto del ojo, como de la mente, al mismo tiempo una
gran precepción para tomar un registro con el mayor detalle posible. La observación en la
investigación consiste en estar atento en el fenómeno, tomar información y registrarla para su
posterior análisis, en este sentido la idea es que el investigador tome información propia de la
propuesta a través del registro de notas, insumo para el posterior análisis de la información
obtenida.
Las observaciones fueron realizadas a dos docentes del colegio Santa Teresa de Jesús, y al
docente Germán Diego Castro en la Fundación Universitaria Monserrate; se registraron en total
14 observaciones; el propósito de las mismas fue propiciar un espacio en el aula de clase con el
trabajo de lectura de novela, para que a través de ello pudiera conocer como el docente orienta
la lectura de la misma. Se tuvieron en cuenta unos rasgos indiciarios que a su vez permitieron la
descripción de las estrategias de enseñanza de lectura utilizadas por los docentes y a su vez, una
intencionalidad del maestro con la lectura de novela.(Ver anexo 3).
3.1.4 Diario de campo
El diario de campo fue el instrumento esencial de registro tanto de entrevistas como de
observaciones hechas a cada uno de los informantes. Aquí se plasmó toda la información
recogida, las inferencias de los investigadores, comentarios, reflexiones y preguntas, así como,
de especulaciones y otras anotaciones. El diario de campo, fue una herramienta útil de
34

relecturas, un ámbito de exploración y estudio. En ese contraste de registros fueron apareciendo
nuevas preguntas, pistas, recurrencias, rasgos emergentes.

El diario de campo fue elaborado de la siguiente manera: la información obtenida por parte de
los docentes y expertos fue registrada en la página derecha: entrevistas, observaciones,
fotografías, guías, intervenciones de las estudiantes, entre otros. En cuanto a la producción y
reflexiones de las investigadoras, fue registrado en la página izquierda: inferencias, dudas, ideas
importantes, reflexiones, entre otros. Siguiendo la orientación pedagógica e investigativa,
(Vásquez, 2002. p. 28) relacionada con “Trabajando así, en dos páginas opuestas, logramos
reflejar esa tensión o esa contradicción entre la habilidad del investigador para sumergirse o
crear una empatía con lo que estudia, y esa otra habilidad para retroceder y distanciarse con
el fin de comprenderlo o poder explicarlo. A la derecha in situ, a la izquierda, a posteriori.”
El diario de campo, fue el instrumento primario de registro, tanto de las entrevistas como de las
observaciones, lugar de confluencia escrita de la información recogida, de las inferencias,
comentarios reflexiones, preguntas y otras anotaciones. Este instrumento posibilitó que fueran
apareciendo pistas, rasgos emergentes, nuevas preguntas y recurrencias, semillas de algún
hallazgo. (Ver anexo 4).
3.2 Momentos de la investigación
Los momentos de esta investigación estuvieron enfocados en los cuatro semestres de estudio
durante la maestría. En el primer semestre de 2012, con acciones investigativas relacionadas
con mapeos y rastreos documentales, para establecer el estado del arte, relacionado con
investigaciones que en diferentes fuentes de bases de datos virtuales y bibliotecas se tienen con
respecto a la lectura, lectura crítica, estrategias de enseñanza, así como sobre novela urbana.
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Lo anterior permitió tener un estado del conocimiento frente a indagaciones sobre el tema en
cuestión, así como reconocer los autores más representativos en la lectura y la novela urbana.
Este se constituyó en uno de los insumos para construir el anteproyecto de investigación.
En el segundo semestre de 2012, se fue afinando la propuesta en relación con el enfoque de
investigación, los instrumentos, la población; así como la construcción de los referentes
teóricos y los instrumentos para la recolección de la información. Además, se dio inicio con dos
sesiones de entrevista a grupo focal y a partir de allí se determinó que el colegio que resultaba
más pertinente, dada la apertura, interés, población, formación de los docentes y acceso a la
propuesta, era el colegio Santa Teresa de Jesús.
De igual forma, se realizaron dos sesiones de entrevista en profundidad con tres profesionales
considerados expertos en el tema e investigadores de diferentes universidades.
Posteriormente se procedió a recoger la información de acuerdo con los instrumentos definidos.
Se realizaron observaciones sistemáticas, en total 14, siete por docente, dichas observaciones
implicaron ser partícipes (docentes – estudiantes), entrevistar algunas estudiantes, recolectar
algunas guías desarrolladas durante las sesiones del espacio de lengua castellana, evaluaciones
escritas diseñadas y aplicadas por los docentes, registros de fotografías. La información fue
registrada en el diario de campo. Se consignó de manera descriptiva y analítica lo que pasaba en
el exterior, la realidad observada y el reconocimiento de la propia

contemplación como

investigadoras, es decir, las inferencias.
En el primer semestre de 2013, se finalizó el proceso de recolección de la información e
igualmente su registro, y se dedicó la mayor parte al análisis de la información. Durante este
semestre, se utilizó el Método de“ destilar la información” propuesto por Vásquez(2013).
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El cuarto y último semestre fue dedicado a la cualificación de las categorías y su interpretación,
así como a la elaboración del informe final. A partir del análisis riguroso de la información, se
han proporcionado los hallazgos que son la razón de ser de toda investigación. La elaboración
del informe final ha sido el punto de convergencia de todos los momentos ya antes
mencionados.

3.3 Procedimiento para la realización del análisis de la información: “Destilar la
información”
En el desarrollo de esta investigación, se llevó a cabo un riguroso proceso, conocido como
“Destilar la información” de Vázquez (2013), un ejemplo seguido paso a paso en el logro de la
determinación de categorías base de análisis y subcategorias. Gracias a este proceso realizado a
las entrevistas de los informantes, se obtuvieron los primeros términos recurrentes: Lectura,
novela y novela urbana. (Ver anexo 5). Este método comprende nueve etapas; se presentará una
parte del ejemplo que se expone como anexo de cada una:
Primera etapa: “Los textos- base para el análisis”(Entrevistas a docentes expertos, tanto de
universidad como del colegio). Las entrevistas fueron grabadas, luego transcritas a cabalidad,
posteriormente fueron codificadas con el número de pregunta y apellido de cada entrevistado.
Los docentes partícipes fueron: Germán Diego Castro, Julio Cesar Goyes y Oscar Ariza.(ver
anexo 6)
Primera etapa:
Los textos – base para el análisis
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Criterio: ESTRATEGIAS DE ENSEÑANZA DE LECTURA
1. ¿Cuál es su concepto de novela?
Es un fragmento de La vida, o como dice Mereyes, una escritora francesa, no recoge de la vida sino sus
cenizas, ya que hablan de literatura colombiana, es un pedazo de la vida colocado por un corazón y una
cabeza, entonces la novela está prácticamente ligada a la vida de quienes la amamos.
Está ligada a nuestros momentos a nuestros instantes, a las experiencias vitales, leer una novela es
continuar la proyección de la vida, es otra manera de exaltar la vivencia, es ver la vida desde otra óptica,
extenderla. Por eso los lectores de novela somos apasionados absolutamente, como “Don Quijote”, o
como diría Vargas Llosa, “Es la orgía interminable” hace recorrer páginas, páginas y páginas. Siempre
ha sido una pasión, una continua vigilia, poder convivir con los personajes, poder agonizar con ellos,
reír, llorar, no querer terminar una novela porque se terminaría la historia
Muchas veces la novela se caracteriza por ser un género extenso, entonces las experiencias son de ese
tipo; desde la epopeya hasta la novela más contemporánea.

2. ¿Cuál es su concepto de novela colombiana?

Este concepto es muy amplio, esta pregunta es muy amplia porque novela colombiana caben muchas
cosas, desde la novela actual de hipertextos, por ejemplo, donde el lector completa a través de la red una
propuesta de novela y el autor hasta todos los subgéneros que hay en una novela histórica, de novela
negra, de realismo sucio, de ciencia ficción.
Es muy amplia, y en novela contemporánea hay de todo, hay grandes novelistas, hay grandes
propuestas, lo que se llamaría la novela total que incluye poema, ensayo, guion, drama, escena
cinematográfica y lo que se llamaría novela total, novela permeada por el mercado, por ejemplo; los
bestseller, que únicamente las editoriales determinan que es lo que se debe escribir. La pregunta es muy
amplia porque hay muchas categorías de novela urbana contemporánea.
3. ¿Por qué y para qué se debe hacer lectura de novela?
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¿Para qué?, ¿por qué?, la novela ayuda a ampliar y eso lo dice Fernando Vásquez en sus ensayos,
textual, esto lo cito, para que no me acusen de plagio, “La novela amplía las fronteras de la realidad”, él
tiene un ensayo muy bonito,
“Diez razones para enseñar la narrativa”; en su libro “Enseña literaria”, a mi manera de ver. ¿Para qué se
debe leer novela?, para tener capacidad de ensoñación, la capacidad de imaginación, para crear mundos;
porque nos ayuda a sentir los personajes de una realidad sobredimensionada, el hecho de participar en el
mundo de ficción, es lo que le coloca al mundo de la realidad y novelista, por eso, al lector de novela lo
proscriben en muchas culturas.
En el siglo XVII, los españoles no dejaban entrar novelas al nuevo mundo, decían que era un peligro que
los indígenas y nativos leyeran novelas, porque claro desbordaba la imaginación y vendría lo que vino
después que fue el grito de la independencia. “El Quijote”, llegó escondido en valijas a escondidas, los
ejemplares que trajeron, pero durante todo el siglo XVII, XVII o XVIII, no dejaban entrar novelas, no
se conocían el género de novela porque le tenían mucho miedo, el poder le tiene miedo al novelista, la
novela va mucho más allá de la realidad y el poder le interesa dominar la realidad, entonces el que se
sale de la realidad pues no es bien visto.

4

¿Cuál es su opinión frente a la novela urbana en el contexto de Bogotá?

Lo que pasa es que es un término muy amplio, dentro de la novela urbana habría que clasificar el
realismo sucio, el realismo negro, habría que clasificar el realismo, el mundo realista, habría que
clasificar una novela experimental, habría que clasificar la nueva novela histórica, o sea, es una
categoría muy grande y esas categorías están ya mandadas a recoger, porque no significan nada. En este
momento todo sería novela urbana, un 70% o un 80%, están en las urbes y en las gentes que escriben de
la urbe en este momento, (que) escriben en relación con la urbe. Entonces prácticamente son categorías
llamadas a desaparecer, todo sería prácticamente novela urbana.
Como diría el novelista R. H. Moreno Duran, ha existido desde siempre en Colombia, desde que llegó,
desde “El Carnero”, las calles de Bogotá de la época, desde ahí plantea R.H, la novelaurbana que no se
la inventaron en los años 70s ni 80s, como quieren hacernos ver, sino que han existido grandes autores,
por ejemplo: José Antonio Lizarazo, novelas de los años, 30, 40, 50s, “El día del odio”, la Bogotá de los
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años 40s o 50s, entonces, es una categoría que en su época tuvo sentido, años 50s, pero ya en este
momento prácticamente toda la novela tiene un referente urbano.

5. ¿Cuál es el origen de la novela urbana?

Novela urbana, viene de urbe, urbe se refiere precisamente a toda esta categoría de todo lo que
llamaríamos desde el siglo XIX después de la revolución industrial. Se ve la ciudad como ese fenómeno,
o esa acumulación, de industria, de fábrica, de personas, entonces todo lo que está alrededor de la urbe,
está dentro de la categoría de novela urbana, después de la revolución industrial; antes no existía, antes
era todo el mundo rural, el mundo aldeano, el mundo pueblerino, entonces a partir de eso se definió la
novela que se produce a raíz del tema de la ciudad, la categoría que más encontró la crítica literaria, es
novela urbana.

Segunda etapa: “Primera clasificación de los relatosa partir del criterio establecido”. Se
realizó la primera clasificación de las entrevistas, a partir de criterios como: “estrategias de
enseñanza de lectura, concepción de novela e importancia de la novela urbana”. Esta primera
clasificación correspondió a la mayor recurrencia del término: “lectura, novela y novela
urbana”. La codificación se realizó a partir de la señalización en colores; para lectura se resaltó
la palabra de color fucsia, para novela la palabra se subrayó, y para novela urbana, se resaltó
con negrilla. (Ver anexo 7).
Segunda etapa:
Primera clasificación de los relatos a partir del criterio: “ESTRATEGIAS DE ENSEÑANZA DE
LECTURA”; a partir de palabras como “Lectura”.

Criterio: ESTRATEGIAS DE ENSEÑANZA DE LECTURA
16. ¿En cuánto los procesos de enseñanza de lectura crítica de novela, ¿Cuáles deberían ser
las fases para realizarla?
Antes de realizar lectura de novela, se debe leer otros géneros narrativos, que sean menos extensos, y
leer con ellos en el aula, como les decía con anterioridad.
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Durante la lectura, dar principio mínimo de análisis, personajes, la estructura, la atmosfera de la novela,
y entonces con esos principios mínimos de análisis de narratología, el estudiante puede tener bases para
leer la novela desde otra óptica.
Después de la lectura, poder hacer intertexto, si hay una obra de teatro con esa novela, otras novelas
similares, si hay una película sobre la novela, si se puede representar dramáticamente, hacer un
videoclip, una animación, algo de diseño.
19. ¿De qué modos de lectura crítica de novela, podríamos hablar?
Habrían tantos modos de lectura, como escuelas críticas que hay; si es desde la socio crítica, desde la
Sico critica, desde la semiótica, la hermenéutica, si es desde la recepción, una lectura filosófica, si es
una lectura estructuralista, o más desde la lingüística, o si es más analítica Habría tantos modos de
lectura como escuelas criticas haya, pero pues fundamentalmente se podría ver a un lector más
espontaneo, un lector que no tiene formación literaria ni teórica, es el gran lector que accede al mundo
de la novela porque quiere, como se dice “porque le da la gana leer”; conozco ingenieros, dueños de
bares, viajeros que siempre cargan su novela y la leen, veterinarios, y la leen por el gusto, no tienen que
presentar un examen, hacer un trabajo, ni analizar una obra, ni les interesa conocer los escritores, sino el
gusto inmenso como el espectador de cine; usted va a cine porque el gusto es un modo de lectura.
Habría otro modo de lectura que solo los teóricos ven y hacen del lector un profesional, sea docente,
crítico literario, periodista cultural, (quienes) ya tienen unas herramientas teóricas para acceder a la
novela, ya no es una lectura ingenua, no es una lectura primeriza, es una lectura ya con un proyecto
analítico a veces menos gozosa que es el problema, de pronto el primer lector es más gozoso a veces es
menos espontanea, a veces tiene que cumplir con unos cánones, un pensum, están marcados en un
mundo que ya es el mundo literario.
Plantea Andrés Amoró, en su libro “Introducción a la literatura”, una cosa es el lector literario como tal
al estilo de “Don Quijote”, hasta que se le seque el seso, y otra ya es el lector que está inmiscuido en
todo este mundo de la docencia o de la crítica. Esos modos de lectura, los estudiosos, por ejemplo
Cortázar, diferencian al lector macho de la hembra; se le vinieron las feministas encima.
Bruno Bettelheim, en su libro “Aprender a Leer”, grandes teóricos de la lectura, diferencian estos dos
tipos de lectores y hasta tres tipos de lectores; un primer lector que sería el gozoso, el espontáneo, otro
segundo que sería el analítico y un tercer paso que sería el sintético o un lector que tiene herramientas
analíticas, didácticas vuelve a ser el lector gozoso, sin perder el gozo, que es una lucha de quienes a
diario enseñamos literatura; no perder ese lector gozoso, es el lector como dice Andrés Amoró “El niño
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de diez años tirado en la cama con un libro abierto”, que esa es la base de toda lectura, dice Andrés
Amoró, la base de la literatura.

Tercera etapa: “Selección de los relatos resultantes con el fin de mirar su pertinencia. Aquí
interesa observar si el termino realmente está relacionado directamente con el motivo de
nuestra pesquisa”. Se seleccionaron de las entrevistas en profundidad, los términos recurrentes,
con el fin de mirar su pertinencia. Aquí interesó observar si el término estaba relacionado
directamente con el motivo de nuestra investigación. Los relatos seleccionados, son los únicos
que cumplan con este requisito. (Ver anexo 8).
Tercera etapa:
Selección de los relatos resultantes del término recurrente, con el fin de mirar su pertinencia. Aquí
interesa observar si el término realmente está relacionado directamente con el motivo de nuestra
pesquisa: “Lectura”

10. ¿Qué ventajas tiene hacer lectura crítica de novela?
Las ventajas, formar un lector, el primer lector que se forma es un lector espontáneo gozoso y ya un
segundo nivel de lector sería eso, un lector crítico, un lector que no traga entero que sea como la piedra
en el zapato de la sociedad, que piense, analice que transmita una lectura pensante, que se la goce, pero
que también esté en contraste, continuo enfrentamiento con el contexto.
11. ¿Qué se debe tener en cuenta para hacer una lectura crítica de novela?

Es similar a la pregunta inicial, el hacer una lectura crítica de novela, depende del método, entonces
cada método tiene sus parámetros de análisis, cada método implica investigación, indagación, meterse
en la novela de lleno, trabajarla fuertemente de acuerdo al parámetro de cada método, pero más que el
método cada autor nos manda un método determinado, no es lo mismo una novela de Kafka o de
Destoyesky, que nos manda más a lo sicoanalítico, a la biografía del autor y una novela.
Por ejemplo de Balzac, donde está más lo socio crítico, el mundo externo, que una novela por ejemplo el
realismo negro que es una corriente actual colombiana que nos implica eso, más el contexto crítico, los
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grandes problemas de la sociedad, de la época, que en una novela poética, o sea cada escuela crítica
determina como su método, pero cada novela o cada novelista invita a un método determinado, hay
novelistas que lo mandan a uno a la semiótica, otros novelistas.
Depende de la corriente y ya en cada corriente por ejemplo la socio crítica, si lo analizo por Lucían, por
Pierre Bordeau, Bartin, que voy a analizar, entonces tomo lo de Pierre Bordeau, qué es el campo para
Bordeau, O sea, cada, crítico nos manda un presupuesto de análisis o para Partir, el carnaval, la
dialógica, entonces la lectura crítica va de acuerdo al método que se escoja, pero si la idea mía es que
uno debe tener un método para abordar todas las novelas, cada novela me manda un método
determinado.
19. ¿De qué modos de lectura crítica de novela, podríamos hablar?
Habrían tantos modos de lectura, como escuelas críticas que hay; si es desde la socio crítica, desde la
Sico critica, desde la semiótica, la hermenéutica, si es desde la recepción, una lectura filosófica, si es
una lectura estructuralista, o más desde la lingüística, o si es más analítica
Habría tantos modos de lectura como escuelas criticas haya, pero pues fundamentalmente se podría ver
a un lector más espontaneo, un lector que no tiene formación literaria ni teórica, es el gran lector que
accede al mundo de la novela porque quiere, como se dice “porque le da la gana leer”; conozco
ingenieros, dueños de bares, viajeros que siempre cargan su novela y la leen, veterinarios, y la leen por
el gusto, no tienen que presentar un examen, hacer un trabajo, ni analizar una obra, ni les interesa
conocer los escritores, sino el gusto inmenso como el espectador de cine; usted va a cine porque el
gusto es un modo de lectura.
Habría otro modo de lectura que solo los teóricos ven y hacen del lector un profesional, sea docente,
crítico literario, periodista cultural, (quienes) ya tienen unas herramientas teóricas para acceder a la
novela, ya no es una lectura ingenua, no es una lectura primeriza, es una lectura ya con un proyecto
analítico a veces menos gozosa que es el problema, de pronto el primer lector es más gozoso, a veces es
menos espontanea, a veces tiene que cumplir con unos cánones, un pensum, están marcados en un
mundo que ya es el mundo literario.
Plantea Andrés Amoró, en su libro “Introducción a la literatura”, una cosa es el lector literario como tal
al estilo de “Don Quijote”, hasta que se le seque el seso, y otra ya es el lector que está inmiscuido en
todo este mundo de la docencia o de la crítica. Esos modos de lectura, los estudiosos, por ejemplo
Cortázar, diferencian al lector macho de la hembra; se le vinieron las feministas encima.
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Bruno Bettelheim, en su libro “Aprender a Leer”, grandes teóricos de la lectura, diferencian estos dos
tipos de lectores y hasta tres tipos de lectores; un primer lector que sería el gozoso, el espontáneo, otro
segundo que sería el analítico y un tercer paso que sería el sintético o un lector que tiene herramientas
analíticas, didácticas vuelve a ser el lector gozoso, sin perder el gozo, que es una lucha de quienes a
diario enseñamos literatura; no perder ese lector gozoso, es el lector como dice Andrés Amoró “El niño
de diez años tirado en la cama con un libro abierto”, que esa es la base de toda lectura, dice Andrés
Amoró, la base de la literatura.

Cuarta etapa: “Selección o recorte, en los relatos resultantes, de los apartados pertinentes o
más relacionados con nuestro criterio inicial”. Se realizó la selección o el recorte de la
entrevista, de las preguntas resultantes o más relacionadas. Lo más importante en esta fase fue
analizar la pertinencia e importancia de la información arrojada en la investigación. Se puede
observar que las partes seleccionadas tienen sentido en el cuerpo de la entrevista. Las partes
omitidas se distinguieron con tres puntos seguidos, puestos entre paréntesis. (Ver anexo 9).

Cuarta etapa:
Selección o recorte, en los relatos resultantes, de los apartados pertinentes o más
relacionados con nuestro criterio inicial.
10. ¿Qué se debe tener en cuenta para hacer una lectura crítica de novela?
(…) el hacer una lectura crítica de novela, depende del método, entonces cada método tiene sus
parámetros de análisis, cada método implica investigación, indagación, meterse en la novela de lleno,
trabajarla fuertemente de acuerdo al parámetro de cada método, pero más que el método cada autor nos
manda un método determinado,
(…) entonces la lectura crítica va de acuerdo al método que se escoja, pero si la idea mía es que uno
debe tener un método para abordar todas las novelas, cada novela me manda un método determinado.
19. En cuanto los procesos de enseñanza de lectura crítica de novela, ¿Cuáles deberían ser las
fases para realizarla?
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“Antes de realizar lectura de novela, se debe leer otros géneros narrativos, que sean menos extensos, y
leer con ellos en el aula, como les decía con anterioridad.
Durante la lectura, dar principio mínimo de análisis, personajes, la estructura, la atmosfera de la novela,
y entonces con esos principios mínimos de análisis de narratología, el estudiante puede tener bases para
leer la novela desde otra óptica.
Después de la lectura, poder hacer intertexto, si hay una obra de teatro con esa novela, otras novelas
similares, si hay una película sobre la novela, si se puede representar dramáticamente, hacer un
videoclip, una animación, algo de diseño.”
20. ¿Cómo podría empezarse a enseñar a leer a los jóvenes de secundaria?
(…) Leer el párrafo de una novela, leer un poema, leer en voz alta una obra dramática, y, ya después
cuando el estudiante tenga unas categorías

mínimas de lectura, se puede ya que ellos lean por su

cuenta, no solo categorías mínimas, sino el hábito lector, no tenemos un hábito lector para leer fuera del
aula y menos el escritor. Y si no hay hábito escritor, menos lecturacrítica; todo depende de la didáctica
del docente, de la pedagogía, de acompañar al estudiante, dado que no somos un país de tradición
lectora, Colombia es uno de los países que menos índices de lectores tiene por año.”
24. ¿Cuál considera usted que debería ser el perfil del docente que enseña a leer críticamente?
(…)Si no hay la transmisión del gusto de la pasión, de una vocación lectora, entonces no se hace nada,
y, críticamente implica que no se trague entero, que se lea desde una perspectiva, siempre se busca que
la persona lea, que analice, que detrás de una lectura siempre hay una carta ideológica

Quinta etapa: “Nuevo tamizaje de los recortes. Vamos a buscar ahora las relaciones o los
predicados del primer término recurrente. Y para ello colocaremos al lado de cada termino de
un descriptor o una corta frase que lo ilustre (puede ser con otra letra o empleando un color o
un tipoi particular de post- it”. Se realizó un nuevo tamizaje de la entrevista, se buscó las
relaciones del primer término recurrente, para ello se colocó al lado de cada término un
descriptor. Este fue escrito en negrilla y encerrado entre corchetes. (Ver anexo 10).
Quinta etapa:
Nuevo tamizaje de los recortes. Vamos a buscar ahora las relaciones o los predicados del primer
término recurrente y para ello colocaremos al lado de cada termino – motivo de un descriptor o
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una corta frase que lo ilustre (puede ser con otra letra o empleando un color o un tipo particular
de post – it)
10. ¿Qué ventajas tiene hacer lectura crítica de novela?
“Las ventajas, formar un lector, el primer lector que se forma es un lector espontáneo gozoso y ya un
segundo nivel de lector sería eso, un lector crítico, un lector que no traga entero que sea como la piedra
en el zapato de la sociedad, que piense, analice que transmita una lectura pensante, que se la goce, pero
que también esté en contraste, continuo enfrentamiento con el contexto.” {LECTURA POR GUSTO}
11. ¿Quése debe tener en cuenta para hacer una lectura crítica de novela?
(…) el hacer una lectura crítica de novela, depende del método, entonces cada método tiene sus
parámetros de análisis, {PARÁMETROS DE ANÁLISIS DE LECTURA} cada método implica
investigación, indagación, meterse en la novela de lleno, trabajarla fuertemente de acuerdo al parámetro
de cada método, pero más que el método cada autor nos manda un método determinado, {EL
MÉTODO EN LA LECTURA}
(…) entonces la lectura crítica va de acuerdo al método que se escoja, pero si la idea mía es que uno
debe tener un método para abordar todas las novelas, cada novela me manda un método determinado.
{EL MÉTODO EN LA LECTURA}.
16. En cuanto los procesos de enseñanza de lectura crítica de novela, ¿Cuáles deberían ser las
fases para realizarla?
“Antes de realizar lectura de novela, se debe leer otros géneros narrativos, que sean menos extensos, y
leer con ellos en el aula, {PAPEL DEL DOCENTE FRENTE A LA LECTURA}
Durante la lectura, dar principio mínimo de análisis, personajes, la estructura, la atmosfera de la novela,
y entonces con esos principios mínimos de análisis de narratología, el estudiante puede tener bases para
leer la novela desde otra óptica.
Después de la lectura, poder hacer intertexto, si hay una obra de teatro con esa novela, otras novelas
similares, si hay una película sobre la novela, si se puede representar dramáticamente, hacer un
videoclip, una animación, algo de diseño.”{ESTRATEGIAS DIDÁCTICAS FRENTE A LA
LECTURA}.

Sexta etapa: “Listado y mezcla de los descriptores. Unión de los términos afines tomando
como eje la etapa anterior”. Primero se listaron los conceptos referidos a Lectura, Novela y
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Novela urbana. Después se mezcló por afinidad a cada término; se colocó frente de cada
descriptor el código, el código corresponde al número de cada pregunta. (Ver anexo 11).
Sexta etapa:
Listado y mezcla de los descriptores. Unión de los términos afines tomando
como eje la etapa anterior

Listar y mezclar
LISTAR: LECTURA.
EDAD PARA LEER NOVELA, 8º y 9º
DOCENTE QUE LEE (8)
DOCENTE CONVENCIDO (8)
LEER POR PLACER (8)
LEER POR GOZO (8)
LECTURA POR PASIÓN (9)
LECTURA PARA RECREAR (9)
LECTURA PARA PENSARSE (9)
LECTURA POR PASIÓN (9)
LECTURA PARA VIVIR (9)
MEZCLAR.
NOCIÓN DE LECTURA DE NOVELA URBANA
LECTURA COMO NUEVA PROPUESTA (12)
LECTURA COMO MEDIACIÓN (10)
LECTURA COMO ESCRITURA (11)
LECTURA COMO EXPERIENCIA (12)
DIFICULTADES DE LA LECTURA DE NOVELA URBANA EN LA ESCUELA
LECTORES CITADINOS CON PROBLEMAS REALES (11)
LEER POR PLACER (8)
PAPEL DEL DOCENTE DE LECTURA DE NOVELA
DOCENTE COMO MEDIADOR EN LA LECTURA (10)
DOCENTE CONMOVIDO CON LA LECTURA (10)
DOCENTE COMO PRIMER LECTOR (10)
DOCENTE LECTOR QUE AYUDA A CONVENCER (10)
LISTAR: NOVELA
LA NOVELA, UN TEMA NUEVO (1)
LA NOVELA NO ERA NI URBANA NI RURAL (1)
PERSPECTIVA ESTRUCTURAL DE LA NOVELA (1)
LA CULTURA MEDIÁTICA AFECTA LA NOVELA URBANA (2)
LOS MEDIOS DE COMUNICACIÓN ESTÁN INCIDIENDO EN LA NOVELA URBANA (1)
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NOVELA, UN TEXTO QUE CONTIENE OTROS TEXTOS (4)
NOVELA URBANA QUE AYUDA A COMPRENDER LOS PROBLEMAS DE UNA SOCIEDAD,
LO URBANO (4)
LA NOVELA, UNA REPRESENTACIÓN TEXTUAL (4)
LA NOVELA, COMO CREACIÓN Y COMO CRÍTICA (4)
MEZCLAR.
LA NOVELA DE AYER
LA NOVELA NO ERA NI URBANA NI RURAL (1)
PERSPECTIVA ESTRUCTURAL DE LA NOVELA (1)
NOCIÓN DE NOVELA URBANA
NOVELA, UN TEXTO QUE CONTIENE OTROS TEXTOS (4)
NOVELA COMO EXPERIENCIA (12)
NOVELA COMO ARTE (12)
NOVELA PARA HABLAR (12)
CARACTERÍSTICAS DE LA NOVELA URBANA
LA NOVELA URBANA RECOGE UN PENSAMIENTO DE LA VIDA COTIDIANA (5)
LA NOVELA DE HOY, UN TEMA NUEVO (1)
LA NOVELA, UNA REPRESENTACIÓN TEXTUAL (4)
NOVELA URBANA QUE RECOGE OTROS LENGUAJES (5)
NOVELA SIN COMIENZO, SIN FINAL (5)
NOVELA URBANA
LISTAR
NOVELA URBANA
NOVELA URBANA NO TRADICIONAL (1)
NOVELA URBANA COMO TEXTO NOVEDOSO (1)
ENSEÑANZA DE LA NOVELA DESDE LO ESTRUCTURAL (1)
NO LLEVABAN AL LECTOR MUCHO MÁS ALLÁ (1)
SE ORIGINA DA POR EL DESPLAZAMIENTO DEL CAMPO A LA CIUDAD (2)
NOVELA URBANA Y SU INFLUENCIA CON LOS MEDIOS DE COMUNICACIÓN (1)
NOVELA Y SU TRANSFORMACIÓN (2)
NOVELA URBANA PARA COMPRENDER EL DESARROLLO HISTÓRICO Y CULTURAL (3)
NOVELA URBANA PARA TRANSFORMAR (3
MEZCLAR.
INFLUENCIA EN EL ORIGEN DE LA NOVELA URBANA COLOMBIANA
NOVELA URBANA NACE DE LA VIOLENCIA EN COLOMBIA (2)
LA NOVELA URBANA SURGE DE LA TRANSICIÓN DEL CAMPO A LA CIUDAD (6)
SE ORIGINA POR EL DESPLAZAMIENTO DEL CAMPO A LA CIUDAD (2)
NOCIÓN DE NOVELA URBANA
LA NOVELA URBANA COMO EXPERIENCIA (7)
NOVELA URBANA COMO ESPACIO PARA UN TEXTO LITERARIO (7)
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NOVELA URBANA COMO TEXTO NOVEDOSO (1)
CARACTERÍSTICAS DE LA NOVELA URBANA
NOVELA URBANA COMO NUEVO DISPOSITIVO DEL LENGUAJE (5)
LA NOVELA URBANA, UN TEXTO QUE CONTIENE OTROS TEXTOS (4)
NOVELA URBANA COMO ESPACIO PARA UN TEXTO LITERARIO (7)
NOVELA URBANA COMO PASIÓN LINGÜÍSTICA

Séptima etapa: “Tejer relaciones y buscar unas primeras e incipientes categorías. Con base
en al anterior listado y mezcla podemos empezar a mirar cómo se interrelaciona el términomotivo. Basta para ello revisar con cuidado las agrupaciones de descriptores que realizamos
en la etapa anterior”. Se tejieron las relaciones y se buscaron las primeras categorías, con base
al listado que se llevó a cabo en la etapa sexta, se observó cómo se interrelaciona los términos
motivos. Las categorías más resaltantes fueron: “Caracterización de la Novela urbana y
Caracterización de la lectura de novela urbana”; para ello se realizó un cuadro donde se notan
las categorías seleccionadas. Estas salieron producto de fusionar las tres entrevistas.Se
elaboraron unos mapas semánticos a partir de los tres términos recurrentes de la etapa anterior.
(Ver esquema 3.1, 3.2, 3.3) a partir de ahí se construyeron las categorías emergentes (ver tabla
3.1)
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Esquema 3.1
Mapa semántico, lectura
I.

CAMPO SEMÁNTICO: LECTURA
NOCIÓN:
como representación /como
mediación/ como escritura
/como experiencia/novela
ligada a la vida/como pasión/

PROPÓSITO DE LA
LECTURA DE NOVELA
URBANA EN LA ESCUELA
(visto hacia fuera del lector)
para hacerse desde afuera / para
relatar / para contar historias /
para construir la historia / para
escribir experiencias / para
recrear / para transformar
/muestra problemas actuales de
la sociedad/ edad para leer
novela, 8º y 9º

DIFICULTADES DE LA
LECTURA DE NOVELA
URBANA EN LA
ESCUELA
lectores citadinos con
problemas reales/leer por
placer

LECTURA

PROPÓSITO DE LA
LECTURA DE NOVELA
URBANA EN LA
ESCUELA (visto hacia
dentro del lector)
para hacerse desde adentro /
para conocerse
para presentirse / para
pensarse / para hacernos
críticos / para hacerse desde
adentro /como nueva
propuesta/.

PAPEL DEL DOCENTE
DE LECTURA DE
NOVELA
docente como mediador en
la lectura/ docente
conmovido con la lectura
/docente como primer lector
/docente lector que ayuda a
convencer
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Esquema 3.2
Mapa semántico, novela
II.

CAMPO SEMANTICO: NOVELA
LA NOVELA DE AYER
no era ni urbana ni rural /
perspectiva estructural de la
novela

INFLUENCIA DE LA
CULTURA
MEDIÁTICA EN LA
NOVELA URBANA
la cultura mediática afecta
la novela urbana /
los medios de
comunicación están
incidiendo en la novela
urbana / la novela y la
transformación de los
medios

PROPÓSITO DE LA
LECTURA DE NOVELA
URBANA EN LA ESCUELA
(visto hacia fuera del lector)
la novela para saber quiénes
vamos a ser /novela urbana que
ayuda a comprender los
problemas de una sociedad, lo
urbano /novela para hablar / la
novela para ser mejores seres
humanos novela para investigar
/novela para indagar la realidad
/novela como componente
educativo /novela para
transformar

NOVELA

CARACTERÍSTICAS DE
LA NOVELA URBANA
/texto que integra otros
textos/recoge un pensamiento
de la vida cotidiana/ la novela
de hoy, un tema nuevo /una
representación textual /recoge
otros lenguajes/ recoge nuevos
lenguajes

TEMAS DE LA NOVELA
URBANA
novela urbana presenta temas
de narcotráfico /
la novela urbana presenta
temas sobre distribución de
las tierras/ en la novela
urbana circula sexo,
violencia y muerte
PROPÓSITO DE LA
NOVELA URBANA EN
LA ESCUELA (visto
hacia dentro del lector)
para rescatar quienes
somos/ para tener
emociones/ para pensar/
como obligación/como
nuevo aporte a la
escuela/para hacer nuevas
propuestas
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Esquema 3.3
Mapa semántico, novela urbana
I.

CAMPO SEMANTICO: NOVELA URBANA

PROYECCIÓN DE LA
NOVELA URBANA EN
LA ESCUELA
como un cambio en la
pedagogía / como aporte a la
escuela/como expectativa de
la escuela/ un reto para la
escuela/ para transformar la
escuela / como nueva
propuesta

INFLUENCIA EN EL
ORIGEN DE LA
NOVELA URBANA
COLOMBIANA
nace de la violencia en
Colombia / surge de la
transición del campo a
la ciudad /se origina por
el desplazamiento del
campo a la ciudad

AUTORES Y NOVELAS
RECOMENDADA
que ponen en tela de juicio la
historia de este país/ que vuelve a
tocar los ideales de este país /
muestra un lenguaje punzante y
fragmentado/ muestra un lenguaje
tal como se asiste en la realidad /
como origen de la novela urbana/
que habla sobre jóvenes de colegio,
de la marihuana y del rock

NOVELA
URBANA

PROPÓSITO DE LA NOVELA
URBANA EN LA ESCUELA
para que los estudiantes cuenten
sus propias historias / para
transformar/ para investigar / para
compartir / para innovar / para
reconocernos / para irrumpir / para
contársela a una nueva generación /
para comprender el desarrollo
histórico y cultural / para alumbrar
la diversidad cultural de Colombia
/ para comprender los problemas de
una sociedad / para educar / para
pensarse

NOCIÓN DE NOVELA
URBANA
como experiencia/ como espacio
para un texto literario / como
texto novedoso

CARACTERÍSTICAS DE LA
NOVELA URBANA
como nuevo dispositivo del
lenguaje/ un texto que contiene
otros textos / como espacio para un
texto literario/ como pasión
lingüística

TEMAS DE LA NOVELA
URBANA
trata el tema de distribución de
tierras/habla del proceso de la
conquista/ presenta temas de
narcotráfico/ habla sobre la
marihuana / habla sobre la
cocaína / circula sexo, violencia y
muerte/ para contar historias de
victimas / historias de
victimarios/ para contar historias
de dolor / historias de amor / que
habla de jóvenes de colegio/
habla de la marihuana y del rock
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Octava etapa: “En esta etapa se recupera la información – base a partir de las primeras
categorías resultado del análisis”. Se tuvo muy presente los códigos previos que acompañaron
la entrevista, estos códigos pertenecieron a los apellidos de los entrevistados y el número de la
pregunta. (Ver anexo 12).
Octava etapa:
Recuperar la información – base a partir de las primeras categorías resultado del
análisis
1. Origen de la novela urbana
1.1. De orden político y social
1.2. De orden mediático
2. Concepciones de novela urbana
2.1 Novela en general. Como novela histórica
2.2 Como nueva propuesta.
2.3 Como una experiencia.
3. Características de la novela urbana
3.1 Es un texto que integra otros textos.
3.2. Es un texto que integra temas de la vida cotidiana.
3.3 MUESTRA LOS PROBLEMAS ACTUALES DE LA SOCIEDAD:
- De corte político y social
- De corte afectivo
4. Proyecciones de la novela urbana
4.1 De acuerdo con su naturaleza.
4.2 De acuerdo con la intención del docente.
5. Propósito de la lectura crítica de novela urbana
5.1. Hacia dentro del sujeto lector
5.2. Hacia afuera del sujeto lector.
6. Rol del docente
6.1. Como primer generador de lectura crítica de novela urbana.
6.2. Como mediador de la lectura crítica.
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5. Estrategias de lectura crítica de novela

Primer paso.
- Introducción a la lectura de novela (origen de la novela, autor, personajes, experiencias personales).
Segundo paso.
- Didáctica, (intertexto con la pintura, con el cine, con la música, con la cotidianidad, con las noticias)
- LECTURA CONJUNTA EN EL AULA: maestro – estudiante.
Tercer paso.
- PRODUCTOS ESPERADOS DESPUES DE LA REALIZACIÓN DE LA LECTURA: (Debates,
escritos de la lectura, etc.)
- INTERTEXTO COMO UNA OPCIÓN DESPUES DE LA LECTURA
5. Autores y obras de novela urbana recomendados
8.1 Caracterizados por ser críticos con la historia del país y sus ideales
JUAN RODRIGUEZ FREILE “El carnero”. RAFAEL CHAPARRO “Opio en las nubes”. MANUEL
MEJIA VALLEJO “Aire de tango”
8.2 Caracterizados por presentar lenguaje pegado a la realidad
ANDRÉS CAICEDO “Que viva la música”. JOSE ANTONIO LISARAZO “El día del odio”. LUIS
FAYAD “Los parientes de Esther”
8.3 Caracterizados por abordar problemáticas en los jóvenes
MANUEL MEJIA VALLEJO “Aire de tango “. MANUEL GIRALDO “Concierto del desconcierto”
6. Ventajas y dificultades de la lectura crítica en la básica secundaria
9.1. Ventajas.
- Permite formar un primer lector espontáneo y gozoso, y un segundo lector crítico, analítico,
pensante… que tensiona el contexto socio-cultural.
9.2. Dificultades.
- Los prejuicios de los docentes frente a los temas que aborda la novela urbana. NO SE HACE
LECTURA POR PREJUICIOS FRENTE A SUS TEMAS. LECTURA DE NOVELA URBANA
CLANDESTINA – OCULTA.
Origen de la novela urbana
De orden político y social
D.A: 8
“Las características de la novela urbana es tomar varios lenguajes en un texto, {NOVELA URBANA
COMO NUEVO LENGUAJE} cuando hablo de lenguaje es que toma el cine como punto, las artes
plásticas, toma la música y crea un texto {NOVELA URBANA PRESENTA EL ARTE DEL CINE Y LA
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MUSICA PARA CREAR TEXTOS}para un lector que lo está armando, entonces vemos como Andrés

Caicedo en su libro “Que viva la música”, tiene además de bibliografía, una discografía en el texto.
D.A: 24
Las novelas de Andrés Caicedo no solo presentan prostitución, drogadicción; también presenta, cómo a
través de la música el hombre se puede apasionar, también a través del cine. En la misma medida
Andrés Caicedo propuso que los hombres de su época, los hombres de los años 70s, tuvieran
necesariamente una postura política, una postura crítica.”{NOVELA URBANA PRESENTA TEMAS DE
LA REALIDAD / NOVELA URBANA PRESENTA EL ARTE DE LA MUSICA / DEL CINE COMO
PASION HUMANA}.

Novena etapa:En esta etapa, se recupera la información base a partir de las primeras categorías
resultado del análisis. Se llevó a cabo la redacción del texto que acompaña y explica cada
categoría o nivel categorial. Para esta culminación, se emplearon las voces de las entrevistas
que ya habían sido seleccionadas en la etapa anterior. Esta etapa se presenta en el numeral 4.1
de este informe. (Ver anexo 13).
Primera categoría: Caracterización de la novela urbana

Origen de la novela urbana:Según la información recolectada, el origen de la novela urbana pertenece
a dos órdenes: el político y social y el orden mediático. Referente al origen político y social, se
evidencia que se muestra la crisis presente en diferentes contextos y realidades, que si bien se refleja en
Colombia, también se ha presentado en general en Latinoamérica. Frente a su origen mediático, se dice
que la aparición de la novela urbana, incidió en un núcleo central de significación en la llamada
comunicación masiva. Más precisamente, en los medios masivos de comunicación, cuya presencia es
tan determinante que caracteriza al conjunto
De orden político y social: “La crisis del campo, la crisis por la tenencia de la tierra, esa crisis por tener
tierra latifundista, originó la violencia, con la violencia se emparentó el poder, o sea los dos partidos
políticos que nosotros conocemos, y que no solamente ha sido o fue un problema de Colombia, sino a
nivel de Latinoamérica, pues si uno lee sobre otros países encontrará lo mismo.” “Por el traslado que se
da de esa crisis, de esa violencia en ese desplazamiento, en esa emigración del campo a la ciudad.
Porque la ciudad se desarrolla a partir de los años 70 de una forma descomunal, (se llena de) toda esa
emigración, (se van llenado) los barrios, barrios en las lomas, aquí en Bogotá, y también en las ciudades
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pequeñas, de 150.000 habitantes por ejemplo, luego pasaron a 1 millón, a 2 millones. Y también porque
las ciudades comenzaron a desarrollarse turísticamente, promovido por planeaciones y por
enriquecimiento; la vivienda siempre ha sido la “gran vaquita de la leche de oro”, o sea por ejemplo los
que compran terrenos y edifican para vender, eso es un excelente negocio, y eso no ha acabado ni
acabará y eso viene de hace 40 o 50 años”.

De orden mediático: Los informantes advierten que también han tenido gran incidencia las nuevas
tecnologías: “la novela urbana tiene una influencia con los medios de comunicación tremenda, con el
cine por ejemplo, con la televisión; lo mismo que le pasó a la cultura mediática le pasó a la novela, su
transformación es paralela, y para mí eso es definitivamente clave. Las ciudades se desarrollaron
paralelamente a los medios de comunicación, por eso mismo los medios dejan de ser instrumentales y se
vuelven mediaciones, procesos, redes, flujos. (…)”.
Desde la información puede evidenciarse que los medios de comunicación han cumplido un rol crucial
en el origen de la novela urbana, como son la televisión y el cine, también han tenido gran incidencia las
nuevas tecnologías.

Concepciones de la novela urbana: De modo general, la novela urbana consiste en aquella donde la
trama se desarrolla en la ciudad, los personajes e ideas plantean una guía en la participación de la
historia que promueve la narración y en muchas ocasiones se involucran situaciones cotidianas. “La
novela urbana nace en un momento histórico de Latinoamérica bastante interesante, nace un tipo de
novela que es a raíz de la violencia en Colombia, y luego va a surgir algo que fue muy especial del
Boom latinoamericano, y dentro de ese momento, nace la novela urbana. La novela urbana lo que va a
hacer es configurar la ciudad, mostrar que no es solo lo bucólico, sino que hay otros momentos dentro
del espacio que es el momento de lo urbano, entonces va a configurar cosas como la violencia entre
pandillas, el alcohol, los excesos en los jóvenes, y toda una serie de perspectivas que no van a ser como
era antes, como era la novela del costumbrismo, como era la novela de la violencia; van a presentar
otros lenguajes”.

Segunda categoría: Caracterización de la lectura crítica de novela urbana

Propósito de la lectura crítica de la novela urbana: Según los informantes se deduce que la lectura
crítica de novela urbana tiene un propósito hacia adentro y otro hacia afuera del sujeto lector.
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Hacia dentro del sujeto lector: Para fortalecer lo cognitivo. “Las novelas, sin importar por quien sean
escritas, de cualquier estilo o expresión, tienen un componente educativo, no porque se lo proponga,
sino porque late ese deseo; educa desde una forma ética y estética del ser humano, por lo menos mi
experiencia es esa, una buena novela hace eso, y tengan muy claro, después de leer una buena novela
uno simplemente ya no es el mismo, uno ya es otro, su forma de pensar ya no es la misma”.
“Maravilloso, por ejemplo, si uno puede entender por qué la novela “Los parientes de Ester” trata de una
familia de hace 30 o 40 años y ¿dónde está?, en dónde se puede buscar?, mirar a ver si hay alguna ahora,
puede haber muchas todavía en algunos sitios de Bogotá. Pero lo más importante, creo yo, es entender
como colombianos, obviamente que como latinoamericanos, por qué somos una cultura híbrida
(…)”.Vemos también cómo la novela coge todo eso, ese pensamiento, esas estrategias del lenguaje, pero
hemos avanzado y ustedes lo saben. (…)”. “La novela urbana ha tomado muchísima fuerza, yo diría que
en los últimos 20 años se ha popularizado, la novela urbana se ha vuelto más comercial porque en el
momento que nació, claro que fue una voz fuerte que sentó un precedente, pero fue más las restricciones
que tenía, más no la comercialización, se ha abierto más esa literatura, los jóvenes buscan más esa parte
de reflexión que presenta, el sentar precedentes en una época bastante difícil, (…)”.
La novela urbana también ayuda a fortalecer lo socio afectivo: “Los escritores han dado su versión
de Colombia, por ejemplo Gabo hizo eso, nos regaló una visión de Colombia en la historia, entonces
uno lee una novela para ser un mejor ser humano, pero también para tener emociones, pero hoy yo diría
que también es para saber hacia dónde vamos. Nada mejor que un escritor de las últimas cosechas que
nos muestre o insinúe la época para saber hacia dónde vamos, qué queremos ser. La novela nueva abre
un eco para que el espectador la pueda terminar, para que cualquiera pueda hacer su propia novela, es un
texto abierto, que te enseña a emocionarte y a pensar, pero también a estimular tus deseos”.
Hacia afuera del sujeto lector: La novela urbana sirve para contar historias. “Si en la narración
campesina, rural, en el naturalismo estético había un narrador omnisciente que contaba sus peripecias
que donaba una ética o una moral, hoy en lo urbano eso no existe, pues las historias al ser tan
personales, le toca al mismo personaje contárselas así mismo, experimentando el efecto de que al decir
alguna verdad pueda interesarle a algún lector. (…)”
La novela urbana sirve para transformar contextos. (…) la novela urbana plantea eso, un lenguaje, una
forma de ver el mundo a partir de herramientas artísticas, entonces los retos, es generar esos lectores que
son dinámicos, que no se quedan solo con la lectura sino que se van a la parte intertextual, que miran
esta película, que escuchan esta canción, y que todo lo integran dentro de un contexto que es el contexto
histórico o el contexto de la vida cotidiana”.“(…) la novela urbana es un enfrentamiento a los esquemas
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rígidos que presentaba la época anterior. Para indagar la realidad”. “Evelio Rosero ha hecho cosas muy
buenas, solo que su periodo urbano coincide con su estadía en Barcelona y no tanto en Bogotá; otros
textos, por ejemplo emblemáticos pueden ser: “Trapos al sol” de Julio Olaciregui, el poder del lenguaje
para re-encontrar la identidad o quizá para de construirla, esa que yace en la tradición oral
Barranquillera. “Basura” de Héctor Abad Facio-Lince, texto ejemplo de mucho de lo que se ha dicho en
esta entrevista: un lector lee y escribe lo que un escritor bota a la basura: fragmentos, detritus urbanos.
Fernando Vallejo y “La virgen de los sicarios” o Jorge Franco y “Rosario Tijeras”. “Opio en las nubes”,
me encanta, es un texto muy atrevido, pero es lo que tiene que hacer un escritor, irrumpir, hacer cosas en
dimensiones no acostumbradas. Entre las mujeres me encanta como escriben Fanny Buitrago, Flor
Romero, Consuelo Triviño, Laura Restrepo, Helena Araujo”.
La novela urbana para indagar la realidad: “La forma como se concibe la novela es mediante la
investigación, últimamente los docentes se están centrando en las formas de indagar la realidad; una de
esas es la novela. Se han dado nuevos cambios en la pedagogía, en la forma de enseñar la literatura,
quizá ya no tanto como historia sino como experiencia, como conocimiento”.

Capítulo 4
Análisis de Datos y Hallazgos
A partir de la recolección de la información, como de los referentes teóricos, se realizó el
proceso de análisis de la información, en coherencia con los procedimientos y sugerencias
metodológicas relacionados con el método de “destilar la información”, para lo cual, se efectuó
la codificación y la categorización de la información obtenida.
Proceso por el cual se identificaron dos categorías centrales, de las que se desprenden las
subcategorias de análisis: Caracterización de la novela urbana y caracterización de la lectura
crítica de novela urbana. Después de ello, se llevó a cabo el proceso de triangulación, con las
categorías que serían la base para la interpretación; estas últimas fueron desarrolladas mediante
la contratación de los resultados, y dieron lugar a la validación de las pesquisas relevantes en el
proceso investigativo. A continuación se presenta el análisis y la interpretación.(Ver tabla 4.1)
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Tabla 4.1
Categorías y subcategorias.
Categorías

Subcategorias
a.

Origen de la novela urbana
De orden político y social
Concepciones de novela urbana
 Como un texto emergente histórico
 Como una experiencia
 Como propuesta de reconocimiento del
entorno
Características de la novela urbana
 Es un texto que integra otros textos
 Es un texto que integra temas de la vida
cotidiana.
 De corte político y social
 De corte afectivo
Proyecciones de la novela urbana
 De acuerdo con su naturaleza
 De acuerdo con la intención del docente
Propósitos de la lectura crítica de la novela


b.
4.1.1

Caracterización de la novela urbana

c.

d.

a.
urbana

4.1.2 Caracterización de la lectura crítica de novela
urbana







Hacia dentro del sujeto lector
Hacia afuera del sujeto lector
La novela urbana para indagar la realidad
Para transformar contextos
La novela urbana para comprender la
cultura
b. Rol del docente
 Como primer generador de la lectura
crítica de la novela urbana
 Como mediador de la cultura crítica
c. Estrategias de lectura crítica de novela
 Primer paso
 Segundo paso
 Tercer paso
d.

e.
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Autores y obras de novela urbana recomendados
 Novelas caracterizadas pos ser criticas con
la historia del país y sus ideales.
 Novelas caracterizadas por presentar un
lenguaje pegado a la realidad.
 Novelas caracterizadas por abordar
problemáticas en los jóvenes
Ventajas y dificultades de la lectura crítica en la
básica secundaria.
 Ventajas
 Formar un primer lector espontaneo y
gozoso




Permite que el lector juegue con diferentes
lenguajes.
Dificultades

1.Caracterización de la novela urbana.
Es preciso aclarar que para entrar a definir la primera categoría se tendrán en cuenta las
siguientes subcategorias:
a. Origen de la novela urbana: Es necesario tener en cuenta que la novela urbana obedece a
un origen de corte político y social, que nace de la violencia en Colombia, de una ruptura; surge
de la misma transición del campo a la ciudad; que tiene un momento histórico, se origina post
revolución industrial.
b. Concepciones de la novela urbana: Se contempla la novela urbana como aquella que
permite que el sujeto que la habita se reconozca dentro de ella, y que puede establecer una
relación crítica de los diferentes espacios; recuperar un contexto, más que un género es una
forma de ver la realidad.
Frente a esta subcategoría, se halló que la novela urbana, se concibe de tres formas en
particular; una, como un texto emergente al lado de la transformación de las ciudades, de ese
tránsito del mundo rural al mundo urbano; como un producto de un momento histórico. Dos, la
novela urbana se concibe o se entiende como una nueva propuesta del entorno, como una
opción que favorece el conocimiento actual de la realidad. Tres, la novela urbana entendida
como una experiencia, directamente relacionada con el trabajo de aula. Esto permite ver que no
hay una concepción única de novela urbana, cuando se piensa en relación con la enseñanza de
lectura en la educación secundaria.
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A continuación, se presentan planteamientos que desde el plano conceptual, permiten percibir
la novela como un texto emergente histórico, como una propuesta de reconocimiento del
entorno y como una experiencia.
-Como un texto emergente histórico: Los informantes advierten que: “la novela urbana viene
de urbe; urbe se refiere precisamente a toda esta categoría de todo lo que llamaríamos desde el
siglo XIX después de la revolución industrial. Se ve la ciudad como ese fenómeno, o esa
acumulación, de industria, de fábrica, de personas, entonces todo lo que está alrededor de la
urbe, está dentro de la categoría de novela urbana, después de la revolución industrial; antes no
existía, antes era todo el mundo rural”.
De ahí que, de modo general, “la novela urbana se entiende como un producto de un
momentohistórico, es producto de una etapa histórica de una forma diferente de ver el mundo.
Los cambios literarios han sido muy marcados; García Márquez por ejemplo imprimió una
nueva forma de ver a esa Latinoamérica, y hace ver a esa Latinoamérica, una Latinoamérica
exótica, una Latinoamérica tropical, esa Latinoamérica digamos que cambió con la novela
urbana. La novela urbana es una novela que expresa formas diferentes a esas estructuras que
históricamente están arraigadas o estuvieron arraigadas”.
“La novela urbana nace en un momento histórico de Latinoamérica bastante interesante, nace
un tipo de novela que es a raíz de la violencia en Colombia, y luego va a surgir algo que fue
muy especial del Boom latinoamericano, y dentro de ese momento, nace la novela urbana. La
novela urbana lo que va a hacer es configurar la ciudad, mostrar que no es solo lo bucólico, sino
que hay otros momentos dentro del espacio que es el momento de lo urbano, entonces va a
configurar cosas como la violencia entre pandillas, el alcohol, los excesos en los jóvenes, y toda

61

una serie de perspectivas que no van a ser como era antes, como era la novela del
costumbrismo, como era la novela de la violencia; van a presentar otros lenguajes”.
-Como una experiencia: Para los tres informantes, concebir la novela urbana como
experiencia es fundamental cuando se piensa trabajar con los estudiantes de secundaria. Hay
dos razones fundamentales: la primera, que los lectores puedan expresar sus experiencias con la
lectura de novela urbana; la segunda, que tanto docentes como estudiantes traigan a colación su
propia experiencia.
“De manera que, es importante hablar de la experiencia no solamente de los estudiantes, sino de
uno, decir su experiencia; qué es lo que me deja una novela cuando se lee, qué es lo que me
dejó a mí este texto, qué experiencias tuve”. “Las novelas, sin importar por quien sean escritas,
de cualquier estilo o expresión, tienen un componente educativo, no porque se lo proponga,
sino porque late ese deseo; educa desde una forma ética y estética del ser humano, por lo menos
mi experiencia es esa, una buena novela hace eso, y tengan muy claro, después de leer una
buena novela uno simplemente ya no es el mismo, uno ya es otro, su forma de pensar ya no es
la misma”.
“En consecuencia, el docente es el primer gran lector para poder ayudar a convencer al otro, allí
no hay nada que hacer, esto no quiere decir que se las sepa todas, es un lector que media con los
demás, experimentado, sabio. Y ¿qué es lo que media?, media con su experiencia, ayuda con la
subjetividad que se crea y desarrolla los textos; esa subjetividad comprometida en el universo
del relato, de la escritura; así su propia identidad se ha vuelto multiexpresivo y multicultural.
Eso hace que genere una cantidad de textos; si nosotros no leemos las novelas sobre las cuales
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trabajamos no podemos rescatar y saber quiénes somos, menos presentir quiénes vamos a ser
hacia el futuro”.
Por su parte, Giraldo (2004, p. 186) retoma: “las novelas refuerzan la escritura y la vivencia
urbana con todas sus tensiones: bien en la experimentación narrativa, en la exploración en
diferentes modos de vida, de sensibilidad y de expresión en ciudades, replanteando temas e
ideologías y demostrando inquietud por los comportamientos desprendidos del desarraigo, el
exilio, la violencia, el silencio, el erotismo, la conciencia de juventud o las meditaciones sobre
la vejez”.
“En este propósito, la novela urbana permite generar nuevos lenguajes, lenguajes de la vida
cotidiana; a la par de la novela urbana, emergen nuevas capas económicas políticas y sociales.
En consecuencia, la novela urbana son los relatos que muestra el autor, donde refleja lo que es
la sociedad actual, lo que le pasa en la cotidianidad en especial a los jóvenes; que es una
literatura diferente que se debe enseñar a leer; que es un espacio en donde los autores muestran
la realidad sin ninguna restricción lo que también hace que este tipo de lectura sea agradable,
que llame la atención. La novela urbana es otro concepto de literatura en donde el autor nos
muestra que las cosas ya no son tan fantásticas, sino que se muestra lo real”.
Lo anterior indica, que la mirada del docente se puede enriquecer con la novela urbana;
reconocer como momento histórico que favorece el contexto, la experiencia, el conocimiento de
los alumnos. Si bien es cierto, estas tres concepciones de novela urbana que son reconocidas
por los informantes resultan de valor para pensar en una lectura crítica de novela urbana en la
secundaria, por cuanto permiten una ubicación histórica, una mayor sensibilización y
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reconocimiento de la realidad actual y la posibilidad de acercar la experiencia de los jóvenes a
través de la novela.
-Como una propuesta de reconocimiento del entorno:De acuerdo con la información
arrojada en las entrevistas se direcciona al sujeto a los cambios que tiene consigo la
modernidad, por tanto, se requiere escuchar los relatos de los estudiantes; además, la novela
urbana también se concibe o apunta a que se generen nuevas propuestas en los estudiantes.
Como puede identificarse a continuación:
“De suerte que la novela urbana puede aportar, o le aporta, porque la escuela es urbana no rural,
la escuela se hace en la carretera, es el viaje del conocimiento. La escuela que se concibe hoy
es una escuela que cierra las puertas, que cierra las ventanas a la realidad, a lo de fuera, a la
ciudad, no la deja entrar con sus imaginarios y conflictos, porque la considera tal vez maligna,
pervertida,

entonces sigue metida, enclaustrada, no deja ver los relatos que tiene en su

entorno”. De igual forma otro docente experto afirma: “El papel que tiene la novela urbana en
la escuela es decisivo, porque se trata de dirigir y enfrentar a un sujeto a los cambios que tiene
consigo la modernidad y lo que sea que venga después. Es necesario comenzar por escuchar los
relatos de los estudiantes, lo que tengan que decir, así aprenderán a encontrarse en las novelas y
madurar con ellas”.
“Las nuevas realidades urbanas demuestran verdaderos cambios y transformaciones según los
diversos hechos que confluyen en la historia, actualizándose y difuminándose a través de las
distintas formas de comunicación que imponen la ciencia, la técnica, los medios de
comunicación y la informática Consideramos que el artista de hoy es de su tiempo más que de
su terruño. “En la Búsqueda de un nuevo canon”.
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Así mismo, se puede evidenciar lo que Giraldo (2004) dice al respecto:“En el tiempo
contemporáneo confluyen el pasado, el presente y el futuro. Ayer es hoy y puede ser mañana.
Así lo veremos en la narrativa colombiana actual, en la medida en que sus imaginarios recrean
ciudades que correspondan a tiempos reales y ficticios, a pasados lejanos o inmediatos o
lejanos, a presentes que ya no pertenecen al pasado o a futuros que responden a inquietudes de
hoy. Tal vez por esa totalidad de síntesis y expansión del presente es más problemático pensarlo
y “reconstruir” desde la lectura novelística las distintas ciudades representativas de su ser y su
temporalidad. (Giraldo, 2004. p. 129).
c. Características de la novela urbana.
De igual manera, la información arrojada deja ver dos características: Es un texto que integra
otros textos; integra temas de la vida cotidiana.
- Es un texto que integra otros textos: Siendo la novela urbana un espacio que permite la
opción de un nuevo texto, en la misma medida, ofrece nuevos intereses. Ante lo anteriormente
expuesto, “Es aquella que nos hace entender que la literatura debe interesarnos como texto,
como un problema del lenguaje, de la escritura; que nos ayuda a comprender el desarrollo
histórico y cultural, la mentalidad, los imaginarios, las representaciones simbólicas de un país;
los grados de transformación, los procesos y conflictos urbanos por los que han pasado las
ciudades”. La novela es comprendida como un texto que integra los temas de la vida cotidiana,
de esta manera se hace multi expresiva e intertextual.
- Es un texto que integra temas de la vida cotidiana: Muestra los problemas actuales de la
sociedad: “La novela es importante, es un texto que contiene otros textos, el histórico, el
filosófico, el poético, el dramatúrgico, el arquitectónico y el texto social oral; entonces es un
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texto que al ser multiexpresivo e intertextual ayuda a comprender como cualquier otro texto de
las ciencias sociales o humanas, los problemas de una sociedad, de un tramo de ella, un sector
urbano”. Según lo planteado por Silva (1992). La ciudad no son sólo los aspectos físicos y
geográficos construidos por sus habitantes, que es fundamentalmente una red simbólica en
permanente construcción y expansión, lo urbano tiene que ver con el uso e interiorización de
los espacios y sus vivencias. De este modo la ciudad es un escenario del lenguaje, de
evocaciones y de sueños, de imágenes y variadas escrituras, desde luego, es un escenario para
lo literario. La ciudad, al igual que la novela, es un cruce de miradas, de discursos y de
diferentes lenguajes.
Dentro de sus temas, dos son más fuertes:
- De corte político y social: “Se habla de un proceso de conquista, colonización,
capitalización, etc. En este sentido la novela sigue siendo una representación textual, una
escritura de espejo, pero también de creación y crítica. A la par de la novela urbana (diríase que
de la literatura y el arte) comienza a emerger nuevas capas sociales, económicas y políticas.
Nuevos tipos humanos, nuevos imaginarios antropológicos y distintos conflictos sociales y
estéticos”.
“En esta medida, entonces lo que hay en la novela es eso; y eso ¿qué es?: es narcotráfico, el
eterno problema del entorno Colombiano, el cual ha sido el problema de las tierras, y de eso se
ha derivado; entonces pasamos de la distribución de la tierra, de un proceso de colonización, al
caucho, del caucho a la marihuana de ahí a la cocaína, de la cocaína a Agro Ingreso Seguro”.
“Vista de esta forma, la ciudad, en algún momento, fue la utopía del campesino que huyó de su
parcela empujado por la violencia, hacia lo que imaginó un refugio posible. Pero allí tampoco
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encontró felicidad ni sosiego, y con frecuencia debió vivir, como hemos visto, una violencia tan
sutil como la más refinada sicológica, o tan burda como la más ciega venganza del bárbaro.
Con el avance del siglo, la ciudad se convirtió en anti-utopía, en infierno monstruoso, escenario
de la decrepitud y la fealdad”. (Pineda, 1994. p.26).
-De corte afectivo:En relación con lo afectivo se puede evidenciar que se mezclan emociones y
sentimientos en las novelas urbanas.
“Hay muchas cosas de las cuales tenemos que enterarnos, ¿por qué un ser humano descuartiza
a otro? y de pronto no hay conmoción frente a esto; entonces un novelista debería saber contar
eso, entender ese padecimiento; cómo es que una víctima se enamora de un victimario, pero no
contado por el realismo periodístico en las esquinas, sino contado por un narrador poderoso que
nos haga entender las condiciones humanas universales; porque esto no le pasa únicamente a
personas de aquí, esto le pasa a cualquiera en el mundo, y este es el gran papel que cumple el
narrador en la novela urbana”.
Según los planteamientos de Pineda, (2002) Mientras los mayores sucumben al alcoholismo, a
la frustración y al infarto, los jóvenes aprenden a sobrevivir. El vínculo tradicional de la familia
da paso a otros sentimientos de solidaridad: la pandilla, que de un tajo introduce al joven en la
violencia de la urbe, obligándolo, con frecuencia, a hacerse delincuente. Aparecen nuevos
códigos al comprobarse que la religión y el folclore pueblerino de los mayores de nada sirven
en su nuevo hábitat. Sus compensaciones ahora son la música, el sexo y la droga. En una
palabra, ya no hay vacilaciones, ni disyuntivas, ni quejas por la pérdida del paraíso. Sólo un
camino: la ciudad en toda su dureza, que se asume como tal y cuya conquista o aceptación se
orientan todos los esfuerzos.
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Es en esta medida, la novela urbana permite generar nuevos lenguajes, lenguajes de la vida
cotidiana. A la par de la novela urbana emergen nuevas capas económicas, políticas y sociales.
d. Proyecciones de la novela urbana.
Frente a sus posibilidades de proyección se puede observar que la novela urbana apunta a una
transformación de la escuela; dicha transformación depende de dos aspectos: su naturaleza y la
intención del docente.
-De acuerdo con su naturaleza: La novela urbana permite habitar un contexto para poder
comprender y analizar las posibilidades que ofrece, al mismo tiempo dar una nueva mirada a lo
que acontece.
“Vemos entonces que, la novela tiene la virtud que nos invita a meternos en el contexto socio
histórico, por ejemplo “Los parientes de Esther” interesante, la Bogotá de los años 70s, los
cafés del centro, el barrio Santa fe, la aristocracia venida menos, pero se necesita decirle a un
chico de esa edad cómo era la Bogotá de la época, los años 40s, 50s, cómo era el cachaco, cómo
eran las familias importantes, cómo son los cafés del centro; por ejemplo, un chico de estrato 5
o 6 que no conoce nada de eso, ni le interesa eso, está en otro mundo”.
Según Perozzo (1981)“Durante el Frente Nacional, el ejercicio del poder estuvo dirigido por
una mentalidad conservadora, la cual para mantener el orden y evitar los brotes de rebelión y
protesta, construyó la fachada de un Estado paternalista que defendía los derechos ciudadanos,
pero que en realidad adoptó estrategias plenamente capitalistas dependientes de la economía y
la política estadounidense; el resultado fue la privatización creciente y la pauperización de las
mínimas condiciones de bienestar de la población. La burguesía elitista que controlaba los
medios de producción fue la gran beneficiada por el Frente Nacional, el cual repartió entre las
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clases dominantes las ventajas del capitalismo y dejó a las clases populares en la incertidumbre
económica y en la indiferencia política-axiológica, tal como lo ilustra la estructura de la novela
“Los parientes de Ester”. (2010).
-De acuerdo con la intención del docente: El docente actúa como primer generador
convencido de lo que lee, para poder convencer; pues es él quien enseña a abordar el texto
escrito y a su vez, plantearlo de manera que el estudiante pueda hacer el mejor uso de él.
“Así pues, el docente es el primer gran lector para poder ayudar a convencer al otro, allí no hay
nada que hacer, esto no quiere decir que se las sepa todas, es un lector que media con los
demás, experimentados, sabio. Y ¿qué es lo que media?, media con su experiencia, ayuda con
la subjetividad que se crea y desarrolla los textos; esa subjetividad comprometida en el universo
del relato, de la escritura; así su propia identidad se ha vuelto multiexpresivo y multicultural”.
Según Rosenblantt, (2002).Los docentes que poseen una vivida conciencia del mundo que los
rodea, procurarán desarrollar las dotes sensoriales del alumno, para que éste pueda obtener el
mayor goce posible del sonido, el color y el ritmo de la vida y de la literatura.
Lo anteriormente expuesto apunta a que la lectura de la novela urbana en la educación
secundaria, exige de un posicionamiento por parte del docente que le permite ofrecer diferentes
posibilidades de proyección. Ante lo anterior, se establece que este trabajo de investigación, a
su vez, se direcciona hacia la enseñanza secundaria, especialmente hacia el área de
humanidades se buscando encontrar sujetos capaces de promover un desarrollo crítico y
socialmente productivo.
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1. Caracterización de la lectura crítica de novela urbana.
Entrar a caracterizar la lectura, permite ver que la lectura crítica de novela urbana tiene un
propósito hacia dentro del lector, otro hacia afuera.
a. Propósito de la lectura crítica de la novela urbana
Tener en cuenta un propósito hacia dentro del sujeto lector le permite ver que con la lectura de
novela urbana se opta por otra forma de pensar. Así, se tiene que los informantes aluden a que
la lectura crítica de novela urbana tiene un propósito hacia adentro y hacia afuera del sujeto
lector. Entiéndase estas, como subcategorias que se desarrollan a continuación:
-Hacia dentro del sujeto lector: “Las novelas, sin importar por quien sean escritas, de
cualquier estilo o expresión, tienen un componente educativo, no porque se lo proponga, sino
porque late ese deseo; educa desde una forma ética y estética del ser humano, por lo menos mi
experiencia es esa, una buena novela hace eso, y tengan muy claro, después de leer una buena
novela uno simplemente ya no es el mismo, uno ya es otro, su forma de pensar ya no es la
misma”.
“Por consiguiente, la novela urbana ha tomado muchísima fuerza, yo diría que en los últimos 20
años se ha popularizado, la novela urbana se ha vuelto más comercial porque en el momento
que nació, claro que fue una voz fuerte que sentó un precedente, pero fue más las restricciones
que tenía, más no la comercialización, se ha abierto más esa literatura, los jóvenes buscan más
esa parte de reflexión que presenta, el sentar precedentes en una época bastante difícil, (…)”.
“Por esta razón los escritores han dado su versión de Colombia, por ejemplo Gabo hizo eso, nos
regaló una visión de Colombia en la historia, entonces uno lee una novela para ser un mejor ser
humano, pero también para tener emociones, pero hoy yo diría que también es para saber hacia
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dónde vamos. Nada mejor que un escritor de las últimas cosechas que nos muestre o insinúe la
época para saber hacia dónde vamos, qué queremos ser. La novela nueva abre un eco para que
el espectador la pueda terminar, para que cualquiera pueda hacer su propia novela, es un texto
abierto, que te enseña a emocionarte y a pensar, pero también a estimular tus deseos”. “El
docente ayudará a sus alumnos a desarrollar esas comprensiones en el contexto de sus propias
emociones y de su propia curiosidad sobre la vida y la literatura”. (Rosenblantt, 2002. p.325).
En adición a lo anterior, se coincide en que después de leer una buena novela la forma de
pensar ya no es la misma, pues esta abre un espacio al espectador para hacer su propia novela,
novela que enseña a pensar y a emocionarse.
-Hacia afuera del sujeto lector: “Si en la narración campesina, rural, en el naturalismo
estético había un narrador omnisciente que contaba sus peripecias que donaba una ética o una
moral, hoy en lo urbano eso no existe, pues las historias al ser tan personales, le toca al mismo
personaje contárselas así mismo, experimentando el efecto de que al decir alguna verdad pueda
interesarle a algún lector”.
“La comprensión de la sensibilidad individual o de los problemas individuales que presenta el
texto puede guiarnos para comprender el sistema implícito de valores y el sentido de la relación
de los seres humanos con el mundo”. (Rosenblantt, 2002, p. 142).
-Para transformar contextos: “La novela urbana plantea eso, un lenguaje, una forma de ver el
mundo a partir de herramientas artísticas, entonces los retos, es generar esos lectores que son
dinámicos, que no se quedan solo con la lectura sino que se van a la parte intertextual, que
miran esta película, que escuchan esta canción, y que todo lo integran dentro de un contexto
que es el contexto histórico o el contexto de la vida cotidiana”. “La novela urbana es un
71

enfrentamiento a los esquemas rígidos que presentaba la época anterior. Para indagar la
realidad”.
Las anteriores ideas se revelan en los escritos de Rosenblantt (2002) respecto a la literatura en
general al afirmar que: La obra literaria ofrece una clase especial de experiencia. Es una forma
de vida. El poema, la obra de teatro, son entonces una extensión, una ampliación de la vida
misma. El propósito principal del lector es añadir esta clase de experiencia deseable que pueda
ofrecer la vida.
-Para indagar la realidad. De otro lado, los informantes aluden a que la lectura crítica de
novela urbana actúa como medio de indagar la realidad pero no se le ha dado el debido uso, no
se ha tomado como una nueva forma de enseñar literatura.
“La forma como se concibe la novela es mediante la investigación, últimamente los docentes se
están centrando en las formas de indagar la realidad; una de esas es la novela. Se han dado
nuevos cambios en la pedagogía, en la forma de enseñar la literatura, quizá ya no tanto como
historia sino como experiencia, como conocimiento”.
-Para comprender la cultura: La novela urbana propende por

comprender la cultura;

comprender la cultura es comprender la diversidad.“Según los informantes, poder comprender
la cultura es comprender la diversidad. “Entonces uno esperaría que esas novelas alumbren un
poco la diversidad cultural de Colombia; eso ya lo hizo el realismo mágico, eso fue un periodo
y es uno de los mejores que hemos tenido, pero hay ahora diversidad, hay otras historias y
también hay otra población a quien contar esas historias; historias de víctimas, de victimarios,
de acuerdo, pero también de soñadores y desesperanzados; de otros, que han logrado salir
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adelante, que saltaron la trampa de la pobreza con ingenio, esos relatos son geniales, pocos,
pero geniales”.
“La novela urbana es aquella que nos hace entender que la literatura debe interesarnos como
texto, como un problema del lenguaje, de la escritura que nos ayuda a comprender el desarrollo
histórico y cultural la mentalidad, los imaginarios, las representaciones simbólicas de un país;
los grados de transformación, los procesos y conflictos urbanos por los que han pasado las
ciudades”.
El propósito de la lectura crítica de la novela urbana, es poder indagar la realidad como parte de
conocimiento; poder comprender la cultura para comprender la diversidad, lo que apunta a
poder participar en la proyección de grandes relatos.
b. Rol del docente.
Es el docente quien primero cualifica su propia práctica; es él quien actúa como primer
generador de lectura y como mediador de la cultura crítica. Según los informantes, se identifica
un doble rol donde puede proyectar el gusto hacia la lectura de novelas a los estudiantes, con
conocimiento y niveles de apropiación al momento de ponerse en escena.
-Como primer generador de la lectura crítica de novela urbana: Este nuevo rol del docente
le permite transmitir el gusto por la lectura. Mario Mendoza dice algo muy bello, “la literatura
se transmite como una pasión” y Vásquez habla del contagio y Mario dice que es como la gripa:
si yo no la tengo no puedo transmitirla. Igual, si yo no tengo la pasión por la novela o por el
novelista lo transmito, si no la tengo, si yo como maestro de literatura nunca leo novelas, si no
leo grandes novelistas, cómo voy a transmitir, como voy a pedir un trabajo, si yo nunca escribo,
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eso también lo dice Vásquez en sus ensayos, y si yo no escribo, como voy a pedir un análisis de
una novela.
-Como mediador de la cultura crítica: Respecto a esta advertencia en la que interviene el
docente como primer sujeto en estar convencido de lo que realmente quiere transmitir con la
lectura. “Esto implica que el maestro sea un lector de novela, de poesía, bueno de toda la
literatura, el lector de novela, para poder transmitir. Mario Mendoza dice algo muy bello, “la
literatura se transmite como una pasión” y Vásquez habla del contagio y Mario dice que es
como la gripa: si yo no la tengo no puedo transmitirla. Igual, si yo no tengo la pasión por la
novela o por el novelista lo transmito, si no la tengo, si yo como maestro de literatura nunca leo
novelas, si no leo grandes novelistas, cómo voy a transmitir, cómo voy a pedir un trabajo, si yo
nunca escribo, eso también lo dice Vásquez en sus ensayos, y si yo no escribo, como voy a
pedir un análisis de una novela.
Según (Rosenblantt, 2002) El profesor de ciencias sociales, así como también el de literatura,
tendría que considerar firmemente este hecho de que la literatura es algo vivido, algo ante lo
cual el estudiante reacciona en una diversidad de planos emocionales e intelectuales
interrelacionados. En eso radican sus muchas potencialidades educativas.
En cuanto al uso de estrategias, es importante el rol que asume el docente frente a los procesos
de lectura, se identifica un doble rol: como un primer generador de lectura y como un mediador
de la cultura crítica. En lo que se refiere al primero, este le permite transmitir el gusto por la
lectura, de igual forma incitar y contagiar a sus estudiantes por la lectura, permitiendo que ellos
se acerquen al texto para ir más allá de lo que el mismo texto les pueda ofrecer; y así, hacer que
la lectura crítica de novela urbana permita recuperar un contexto, recuperar sus experiencias,
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que puedan ver la ciudad como símbolo que cambia y sobre la que se construyen nuevos
habitantes.
Ahora bien, en cuanto a mediador de la cultura crítica, es el docente el primer sujeto en estar
convencido de lo que realmente quiere transmitir con la lectura, lo que le permite convencer al
lector de apropiarse de ella; de la misma manera, hacer ver innumerables relaciones entre el
texto y los lectores. Definido el rol del docente, se hace necesario presentar las estrategias de
lectura crítica, que le permitan al estudiante ahondar y tener nuevas experiencias frente a dicha
lectura. Dichas estrategias, son definidas por un paso a paso; un antes, un durante y un después
de la lectura.
De esta forma se cumple en parte lo afirmado por Rosenblantt. Al ser el docente el primer
generador de lectura crítica de novela urbana, y, que a su vez actúa como mediador de esta
lectura puede convencer al lector de apropiarse de ella. Por lo tanto, los docentes de la
educación secundaria, no pueden seguir siendo ajenos a ese sistema educativo cada vez menos
democrático. Lo que sí es cierto, siempre existirán maestros que han visto en la literatura la
posibilidad de un nuevo enfoque que establece innumerables relaciones entre el texto y los
lectores.
c. Estrategias de lectura crítica de novela.
Con respecto a esta sub categoría, al ser conscientes de lo que esto implica en la lectura crítica
de novela urbana, han optado por definirlo, como un paso a paso; un antes, introducción a la
lectura de novela, un durante, docente como mediador, y un después, la creación literaria.
-Primer paso. Introducción a la lectura de novela, un antes: El docente ante todo debe tener
un gusto por la lectura, haber hecho una lectura completa de las obras seleccionadas, conocer el
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contexto y la obra del autor, tener una intención clara frente al propósito de lectura de novela,
exponer a los estudiantes una especie de abrebocas, lo que les espera realmente con esa lectura,
llamar la atención de las (los) estudiantes.
“El hacer una lectura crítica de novela, depende del método, entonces cada método tiene sus
parámetros de análisis, cada método implica investigación, indagación, meterse en la novela de
lleno, trabajarla fuertemente de acuerdo al parámetro de cada método, pero más que el método
cada autor nos manda un método determinado”. “entonces la lectura crítica va de acuerdo al
método que se escoja, pero si la idea mía es que uno debe tener un método para abordar todas
las novelas, cada novela me manda un método determinado”.
“leer la novela con ellos en el aula, que se metan de lleno en el personaje en la historia,
contarles oralmente un poco de anécdota, cómo surge la novela, de la vida del autor, ese sería
un primer paso, leer en el aula y contextualizar la obra, la época, lugares, la novela nos invita a
viajar por muchos sitios. Si yo leo a Kingman, del Cairo, cuando estoy por las calles del Cairo,
todo autor me lleva a una atmósfera determinada y eso es lo bello de la novela, ya que no tengo
necesidad de viajar, de salir de mi casa o de mi ciudad para recorrer todas las épocas y todas las
ciudades, entonces poder transmitir”.
Por otra parte, Monereo (1999) si se habla de la estrategia como esa finalidad pedagógica que
nos convoca al igual de lo que se pretende alcanzar; la estrategia es un concepto más abarcante
que el de procedimiento y que el de técnica, el concepto de técnica se refiere no solo a los
medios, sino también a la finalidad pedagógica que se pretende alcanzar y por esto su relación
con un enfoque pedagógico es esencial.
De manera, que hablar de estrategias, implica una serie de herramientas que pudimos encontrar
en el transcurso de nuestra práctica docente, inicialmente, consiste en que el docente goce con
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la lectura, pues es la mejor forma de incitar al estudiante a que realmente lea; si el docente,
tiene este hábito el estudiante tomará este ejemplo, de esta forma el docente actúa como primer
mediador en dicho proceso.
-Segundo paso: un durante; el docente será un mediador en la realización de lectura de novela
urbana, planteará los espacios y las estrategias que espera con la lectura, explicará cómo será
abordada y cuál será el fin, para así después llegar a la parte escrita, la parte de la redacción de
los artículos de opinión. Es muy importante e interesante que durante la lectura se generen esos
espacios de participación y que se tome la lectura no como algo señalador, sino como algo que
aporta a la formación personal del lector.
“Durante la lectura, dar principio mínimo de análisis, personajes, la estructura, la atmosfera de
la novela, y entonces con esos principios mínimos de análisis de narratología, el estudiante
puede tener bases para leer la novela desde otra óptica”.
-Tercer paso: Un después; se centrará en la creación literaria, donde se expondrá todo lo
aprendido y vivido durante la lectura de novela urbana por medio de escritos, donde se
evidenciará la apropiación de sus propias experiencias a partir de la lectura seleccionada; el
docente recopilará todas las producciones realizadas por las estudiantes, evalúa y
retroalimentará los resultados de las mismas.
Un después de la novela sería el tema que con mayor dificultad se ha tenido que afrontar, y ese
es el de la influencia internacional, contando a la vez con lo negativo de los medios de
comunicación. Si visionamos un poco, podemos ver que es de ese instante de donde se han
agarrado los escritores para crear sus novelas. Lo que ocurrió con la transformación de los
medios, le ha sucedido a la novela. Al mismo tiempo que se desarrollan las ciudades, ésta trae
consigo el desarrollo de los medios de información y comunicación. La tecnología está
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involucrada en todas las dimensiones. Los lectores aquí tendrían un papel activo, el de escribir
su experiencia, no sólo del texto que leyeron, sino del efecto que se ha tenido una vez que se ha
vivenciado. La lectura como escritura, como crítica. No sé pero es esto lo que yo podría hablar
del antes, el durante y el después, no sé si de pronto esté equivocado. Después de la lectura,
poder hacer intertexto, si hay una obra de teatro con esa novela, otras novelas similares, si hay
una película sobre la novela, si se puede representar dramáticamente, hacer un videoclip, una
animación, algo de diseño.
Entonces resulta que, el primer paso, como un antes, implica la introducción a la novela, que el
docente ante todo tenga el gusto por la lectura, haya hecho una lectura completa de las obras
relacionadas, conozca el contexto y la obra del autor, que tenga una intención clara frente al
propósito de lectura de novela, que llame la atención de los estudiantes. En el segundo paso,
como un durante, el docente será un mediador en la realización de lectura de novela urbana,
planteará los espacios y las estrategias que se esperan con la lectura, explicará cómo será
abordada y cuál será el fin, para así después llegar a la parte escrita. Finalmente, en un tercer
paso, como un después, el estudiante se centrará en la creación literaria, donde se expondrá
todo lo aprendido y vivido durante la lectura de novela urbana por medio de escritos, donde se
evidenciará la apropiación de sus propias experiencias, a su vez, el docente evaluará y
retroalimentará los resultado de las mismas.
Lo anterior, apunta a que la finalidad pedagógica de la enseñanza de una estrategia está
vinculada con su propia metodología de enseñanza – aprendizaje que el docente utiliza
permitiendo reflexionar sobre cómo se abordan las actividades implementadas en el aula de
clase.
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Para plantear una estrategia de lectura se requiere de unos mínimos, como son la formación
teórica de los maestros; considerar las características del sujeto que está en proceso de
formación, las necesidades de quienes jalonan u orientan dichos asuntos; los propósitos u
objetivos de la etapa escolar y de la propuesta educativa; los tipos y formas de construcción de
conocimiento disciplinar y sociocultural y el contexto donde se lleva a cabo.
Además, requieren de implementaciones y seguimientos sistemáticos que permitan ver sus
bondades, necesidades de mejoramiento o reformulación frente a las metas trazadas. Suelen
transformarse o complejizarse con el paso del tiempo o con el cumplimiento o elevación de la
expectativa para la cual fue creada.
d. Autores y obras de novela urbana recomendados.
Los informantes referencian los siguientes autores y obras; primero, caracterizados por ser
críticos con la historia del país y sus ideales; segundo, caracterizados por presentar un lenguaje
pegado a la realidad; tercero, caracterizados por abordar problemáticas entre los jóvenes.
-Autores caracterizados por ser críticos con la historia del país y sus ideales: Las obras que
aquí se representan muestran la ciudad como esa red donde se gestan las primeras formas de
Literatura colombiana, como es el caso de “El carnero”, obra en la que se ve cómo la ciudad y
la sociedad urbana aparecen desde fechas muy tempranas de manera tangencial o como
escenario ocasional de escritos literarios.
“Juan Rodríguez Freile “El carnero”. Rafael Chaparro “Opio en las nubes”. Manuel Mejía
Vallejo “Aire de tango”. Para mí es importante “Sobremesa” de José Asunción Silva, no
habíamos hablado pero es novela urbana, lo que pasa es que es filosófica. “El Carnero” de Juan
Rodríguez Freyle, es una crónica novelada, allí hay mucho que decir y nosotros sabemos tan
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poco. Ese trabajo de Freyle, es maravilloso, es crónica roja, allí se dan las primeras notas de los
primeros asesinatos en Bogotá, es interesantísima, y yo no sé por qué no nos enseñaron la
literatura de esta manera”.
-Autores caracterizados por presentar un lenguaje pegado a la realidad: Estas obras
permiten que los jóvenes observen su propia realidad; obras como “Que viva la música “de
Andrés Caicedo, “Los parientes de Ester” de Luis Fayad, fueron seleccionadas y leídas por las
estudiantes de los grados octavo y noveno del colegio Santa Teresa de Jesús. Al hacer una
lectura crítica observaron que ese tipo de realidad que nombra la novela, de igual manera lo
vieron reflejado en su entorno familiar.
“Andrés Caicedo “Que viva la música”. José Antonio Lisarazo “El día del odio”. Luis Fayad
“Los parientes de Esther”. “Volver a leer despacio, tanto método de lectura rápida y tanto corte
y pegue, está acabando con el buen lector, entonces Manuel Mejía Vallejo, “Aire de Tango”,
gran novelista colombiano, hablaba y hacía un paralelo con el erotismo; dice que necesitamos
volver a amarnos, despacio, volver a besarnos, acariciarnos, que la piel fluya, igual que el
lector, como decía Vargas Llosa, a ser la amante, es mi amante el texto, a la amante no la voy a
pasar rapidito, en la parte erótica, no simplemente tres minutos, sino poder disfrutar”.
“Andrés Caicedo hizo lo que predicó y reflexionó sobre el arte de escribir; la novela “Que viva
la música” parece ser un símbolo del sentimiento de los jóvenes; la novela muestra la influencia
de los amigos para llegar a probar las drogas y caer en ellas; los lectores se pueden identificar
con lo que le sucede a los personajes en la novela; Andrés Caicedo fue amante de la literatura y
el teatro”.
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Se representa lo urbano sin ninguna restricción, las vivencias de los habitantes que se
encuentran inmersos en una ciudad. Los temas que predominan en la obra son algunas locuras
juveniles que son el producto de la nostalgia y la perdición de la ciudad vista como suburbio.
En el caso de la mona, (personaje principal de la obra Que viva la música) quien se iba a los
barrios bajos de Cali, donde los pobres y mediante la salsa se transformaba. Lo suyo era la
rumba, y nada más que la rumba. Una juventud desarraigada que se aparta de la sociedad
sumergiéndose en una cruda y devastadora realidad.
“Ese proceso de clarificación y enriquecimiento de experiencias literarias sucesivas promoverá
hábitos críticos sólidos. De este tipo de estudio literario debería fluir también una mejor
comprensión de sí mismo y de la vida que hay a su alrededor”. (Rosenblantt, 2002. p. 147).
-Caracterizados por abordar problemáticas en los jóvenes: En la lectura de estas novelas, el
lenguaje utilizado invita a los jóvenes a abordar sus propias problemáticas, autores como:
“Manuel Mejía Vallejo “Aire de tango“. Manuel Giraldo “Concierto del desconcierto”. Algo
que Gabo nunca dice en sus novelas, Héctor Rojas lo dice en “Celia se pudre”; es
impresionante, a mí me encanta, pues está hecha con las teorías del carnaval, no porque se lo
haya propuesto así, sino porque subyace la fuerza del carnaval costeño; es una novela que
renovó muchas cosas. “Aire de tango “de Manuel Mejía Vallejo que proyecta la biografía social
y cultural del tango en la ciudad de Medellín. ¿Por qué está muy oculta? “Concierto del
desconcierto” de Manuel Giraldo, no lo sé, quizá porque habla de los jóvenes del colegio, la
marihuana, el rock y la movida del parque de los sesenta”.
“Entonces imagínense, ya nos hemos ido a esas gramáticas, a la gramática del lenguaje, tu usas
un lenguaje entrecortado, un lenguaje ya no metafórico, ya no elaborado como la lírica, es un
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lenguaje punzante, fragmentado, a medias, muy rítmico como el de Andrés Caicedo en “Que
viva la música” o el Rafael Chaparro en “Opio en las nubes” ; es un lenguaje incisivo y muy
intuitivo, no es un lenguaje que salga del cerebro, que se piense, sino que es emocional,
corporal, tal como se asisten en la realidad”.
Así mismo Rosenblantt (2002) afirma que las condiciones actuales ya no proporcionan
automáticamente a los jóvenes los hábitos mentales y las imágenes de comportamiento que
resultarán adecuados en futuras condiciones sociales. El desarrollo de una sociedad industrial
urbana, con todos sus cambios en materia de tecnología y la aparición del “mundo global “de la
era espacial han producido una mirada de nuevas relaciones y nuevas imágenes de los valores
que hay que alcanzar.
“Volver a leer despacio, tanto método de lectura rápida y tanto corte y pegue, está acabando
con el buen lector, entonces Manuel Mejía Vallejo, gran novelista colombiano, hablaba y hacía
un paralelo con el erotismo; dice que necesitamos volver a amarnos, despacio, volver a
besarnos, acariciarnos, que la piel fluya, igual que el lector, como decía Vargas Llosa, a ser la
amante, es mi amante el texto, a la amante no la voy a pasar rapidito, en la parte erótica, no
simplemente tres minutos, sino poder disfrutar, recorrer, entonces ese lector debe leer despacio,
volver a ser el lector gozoso, que a veces busca una novela solo por una tesis, una clase, sino en
su época de vacaciones, porque le dio la gana de leer ese autor, que no tiene que ver con lo
académico”.
Sobre la base de las consideraciones anteriores, la lectura de las novelas señaladas hace que los
estudiantes tengan experiencias personales únicas, pues al hacer la lectura de novela urbana
colombiana no solo se están atentos a los aspectos formales de la obra, sino que se presta
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especial atención a sus pensamientos y emociones generados durante dicha lectura. En este
sentido conflictos y tensiones dadas en la obra “Los parientes de Esther” de Luis Fayad, por
ejemplo da origen a respuestas, a posibles tensiones familiares que son vividas. Es por esto, la
experiencia literaria brinda la oportunidad a los jóvenes de educación secundaria la congruencia
de razonar y de cuestionarse. Es entonces, conveniente poder decir que cuando surge el deseo
de poderse adentrar en lo que otros dicen, entonces surge el deseo de experimentar ciertas
expectativas.
En la obra “Que viva la música”, de Andrés Caicedo, no pretende en sí sustituir algún tipo de
narrativa; en realidad se cree, que este es un complemento. En este sentido, la literatura como
exploración no solo busca que esta sea tratada de una forma estructural sino que por el contrario
se preocupe por presentar de una forma mucho más amplia aspectos culturales y sociales que
han dado paso a una nueva forma de literatura.
e. Ventajas y dificultades de la lectura crítica en la básica secundaria.
Gracias a la lectura crítica podemos hacer referencia a una lectura cuidadosa, activa, reflexiva y
analítica. Según los informantes en la lectura de novela urbana está presente un lector que goza
con este tipo de lectura y que a su vez actúa como agente critico de ésta; se encuentran dos
ventajas: Formar un primer lector espontáneo y gozoso, y permite que el lector juegue con
diferentes lenguajes. Veamos entonces, más detallada cada una.
-Ventajas: Gracias a la lectura crítica, podemos hacer referencia a una lectura cuidadosa,
activa, reflexiva y analítica. Según los informantes, la lectura de novela urbana, está presente un
lector que goza con este tipo de lectura y que a su vez actúa como agente critico de ésta; se
encuentran dos ventajas: Formar un primer lector espontáneo y gozoso y Permite que el lector
juegue con diferentes lenguajes. Veamos entonces, más detallada cada una.
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Formar un primer lector espontáneo y gozoso; “El primer lector que se forma es un lector
espontáneo gozoso. Ya un segundo nivel de lector sería eso, un lector crítico, un lector que no
traga entero que sea como la piedra en el zapato de la sociedad, que piense, analice que
transmita una lectura pensante, que se la goce, pero que también esté en contraste, en continuo
enfrentamiento con el contexto.”.
“De ahí que, la novela urbana nos ha permitido ver esa cruda realidad que pretendemos explicar
a diario como un fenómeno lejano producto de la anarquía, del narcotráfico, o de los
paramilitares; el observador ya no es el observador distante de un relato, sino que gracias al
conocimiento que le da su propia experiencia urbana, se siente integrado a la obra, en donde
puede tomar sus propios puntos de vista. La novela urbana nos ha permitido ver que la
cotidianidad y todas las características socioculturales, así como la realidad política del
momento, pueda plasmarse en los escritos que se realizan”.
“Leer es una práctica cultural insertada en una comunidad particular, que posee una historia,
una tradición, unos hábitos y unas prácticas comunicativas especiales”. (Cassany, 2006. p.38).
“Desarrollarán una actitud mucho más crítica y cuestionadora, y verán la necesidad de un
fundamento más razonado para sus pensamientos y juicios, de un sistema de valores mucho
más consistente”. (Rosenblantt, 2002. p. 321).
“Entonces era como esa incertidumbre, la lectura se convertía como en esa incertidumbre, esas
ganas de conocer más, esas ganas de introducir en un mundo nuevo”.
“Ahora, por los medios de comunicación ya no se da eso, la novela se ha apartado un poco,
porque está el cine, está la música, hay varios lenguajes, la internet, que son herramientas que
de una u otra manera vuelven este mundo algo global y pues ya la lectura se va apartando,
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entonces, así como la lectura se va apartando, los escritores ya les da miedo escribir novela ya
no es tan comercial”.
“Habrían tantos modos de lectura, como escuelas críticas que hay; si es desde la socio crítica,
desde la Sico crítica, desde la semiótica, la hermenéutica, si es desde la recepción, una lectura
filosófica, si es una lectura estructuralista, o más desde la lingüística, o si es más analítica”.
“De modo similar, habría otro modo de lectura que solo los teóricos ven y hacen del lector un
profesional, sea docente, crítico literario, periodista cultural, (quienes) ya tienen unas
herramientas teóricas para acceder a la novela, ya no es una lectura ingenua, no es una lectura
primeriza, es una lectura ya con un proyecto analítico a veces menos gozosa que es el
problema, de pronto el primer lector es más gozoso, a veces es menos espontánea porque tiene
que cumplir con unos cánones, un pensum, están marcados en un mundo que ya es el mundo
literario.
-Permite que el lector juegue con diferentes lenguajes: La lectura de novela genera espacios
en la creación de otros ambientes que configuran nuevos lenguajes.
“Ahora, por los medios de comunicación ya no se da eso, la novela se ha apartado un poco,
porque está el cine, está la música, hay varios lenguajes, la internet, que son herramientas que
de una u otra manera vuelven este mundo algo global y pues ya la lectura se va apartando,
entonces, así como la lectura se va apartando, los escritores ya les da miedo escribir novela ya
no es tan comercial”.
En relación con este último, la literatura como exploración viene entonces a darle una nueva
posición a un nuevo lector.
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-Dificultades: Ahora bien, los prejuicios, en general, de los docentes frente a los temas que
aborda la novela urbana, pueden ser: uno relacionados con los temas que ésta aborda, y por otra
parte, la apatía general hacia la lectura.
“Visto así, las causas, son los preconceptos que se tienen de la novela, algunos preconceptos de
que es malo, que la literatura de novela urbana solo enseña a los jóvenes a drogarse, a tener
libertades sin ningún límite; en ocasiones la novela urbana es satanizada ya que trata temas
reales, crudos, sin censura, temas como el sexo, la drogadicción, que en algunos casos la doble
moral de algunas personas entran a trabajar y no deja fluir la didáctica de la novela urbana en
los colegios”.
“Temas de la novela urbana como el sexo, la droga, el amor a la muerte, todos esos obstáculos
van a influir dentro de una didáctica de la novela en los grados 8º y 9º en especial de la novela
urbana”.
Ahora, en cuanto a la apatía generalizada de los jóvenes frente a los temas que aborda la novela
urbana: “La apatía hacia la lectura, a veces no se generan los espacios pertinentes, hay cierta
confrontación de algunos temas en cuanto al pudor que se tiene frente a trabajar temas de la
novela urbana como el sexo, la droga, el amor a la muerte, todos esos obstáculos van a influir
dentro de una didáctica de la novela en los grados 8º y 9º”.
“Tristemente la novela urbana ha sido considerada como un tabú y más en los colegios
católicos ya que muestra una cruda realidad; no quiero juzgar la enseñanza de ningún colegio
pero siempre se quiere ver la “lectura rosa” como aquella donde todo es bonito, dejando atrás
una literatura grandiosa, que nos lleva mucho más allá de todo lo que se pretende ver”.
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Finalmente, frente a esas dificultades, a esos prejuicios, y a esa apatía generalizada entre los
jóvenes hacia una lectura crítica de novela urbana los docentes de aula advierten que es
necesario que las estudiantes se interesen por habitar esa realidad de la ciudad, que confronten
aquellos espacios que le permitan crear nuevos imaginarios.
Ante la situación planteada, en las instituciones al hacer la elección del tipo de novela, al leer
no se ha tomado en cuenta en lo que pueda contribuir al estudiante; simplemente su elección se
ha hecho sin propósitos fundamentales, lo que hace que se siga cayendo en el mismo error. Con
todo, se sintió que se podría contribuir con algo significativo, una investigación en la que se
revisara la enseñanza de la literatura.

Capítulo 5
Conclusiones y Prospectiva

5.1 Conclusiones
En este capítulo se presentan las conclusiones emanadas del proceso conjunto de construcción
conceptual, metodológica y del análisis de la información, en coherencia con los objetivos
planteados inicialmente. Posteriormente se exponen las sugerencias para futuros trabajos con
sus implicaciones pedagógicas, en la realización de futuras investigaciones al respecto.
En consecuencia, esta investigación constituye un avance y base para que otros maestrantes de
la Facultad de Ciencias de la Educación de la Universidad De la Salle se motiven a ampliar los
referentes y metodologías, en el campo de la lectura crítica y la novela urbana y
específicamente con jóvenes de ciclo IV que suelen ser apáticos a la lectura.

87

Con la novela urbana y su posible inclusión en el currículo, se beneficiarán las diferentes
instituciones educativas en la medida en que permitirá a los docentes poder hacer una lectura
crítica de novela urbana, cualificar su práctica, su saber didáctico y literario. De igual manera,
los estudiantes serán beneficiados pues serán guiados por docentes convencidos de su oficio, a
su vez interesados y motivados por hacer lectura crítica de novela urbana, lo que les permitirá a
los estudiantes la posibilidad de plantearse un nuevo modo de pensar, de ver la realidad de un
país violento, de hacer una lectura crítica, responsable y analizable, al mismo tiempo de
replantear su posición frente a una nueva posibilidad de prolongar la existencia mediante la
lectura.
El aporte dado a las diferentes instituciones educativas está en la medida que se piense sobre la
importancia de no excluir del currículo la novela urbana, que el docente tenga un mayor
acercamiento hacia su lectura; también,

se contribuye a que se cree la conciencia de la

importancia de su transversalidad. Así pues, en la medida en que ellos tengan esa gran
experiencia de la lectura crítica de novela urbana, podrán plantear posturas críticas desde la
concepción de las problemáticas del ser humano dentro de una dinámica social cambiante.
Finalmente, para una sociedad colombiana, que carece y urge de una mayor capacidad de
disertación y de apropiación argumentativa para poderse enfrentar a un mundo cambiante, un
mundo que cierra las puertas, pero ante todo un mundo de indiferencia. También, para romper
las barreras establecidas por la escuela, ya que se pueden plantear propuestas didácticas que
permitan tanto al docente como al estudiante reconocer y relacionarse con su entorno; de esta
manera, los procesos educacionales tendrían propósitos fijos en la formación de sujetos capaces
de construir una sociedad democrática, buscando que se haga una valiosa contribución en
cuanto a las relaciones humanas se trata, a la comprensión de los estudiantes, pero ante todo
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hacia la mirada de un nuevo aporte y avance en las ciencias sociales con el fin de hacer de este
desempeño un acto de ética, de confianza.
5.2 Prospectiva
En cuanto a la prospectiva, se identifica que:
Esta investigación posibilita abrir el debate a otros agentes educativos y escenarios en tanto sus
elaboraciones y resultados, puesto que genera visiones de lo pedagógico y curricular y en
particular de la lectura crítica y la novela urbana. Además, permite reconocer las elaboraciones
y distinciones de algunos de los actores de la comunidad educativa, donde se reflejan
concepciones y prácticas pedagógicas relacionadas con la lectura de novela urbana.
Sería necesario, podernos preguntar, ¿Qué ha estado pasando para no poder salir de ese
realismo mágico al que con anterioridad se hacía eco?; de no poder salir de un canon de novelas
que se ha establecido en el que su objetivo era el de hacerle un análisis estructural; olvidando
que hoy el sujeto ya no vive un realismo mágico; por el contrario, se vive la realidad de una
época cambiante. Si no se toma la lectura de novela como espacio para el reencuentro entonces
simplemente no tendría sentido llevar a cabo este tipo de lectura en el aula.

5.3 Propuesta: Estrategia de lectura crítica de novela urbana: “Novela urbana que
recupera el contexto”.
En coherencia con el objetivo número tres de la investigación, relacionado con diseñar una
estrategia de lectura crítica de novela urbana para el ciclo IV de la básica secundaria, obtenido a
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partir del análisis e interpretación de la información, se presenta a continuación la estrategia:
“Novela urbana que recupera el contexto”.
Presentación
A partir de la investigación: “Estrategias de enseñanza de lectura crítica de novela urbana en
el ciclo IV de la básica secundaria”, y su propuesta, “Novela urbana que recupera el contexto”,
obtenida como resultado del proceso de recolección, análisis e interpretación de la información,
específicamente de las expresiones de los informantes, como de la propia experiencia de las
investigadoras se construye la siguiente estrategia. Para lo cual, se identificaron tres momentos
en la realización de la lectura crítica, desde la perspectiva del antes, durante y después de la
lectura. Esta estrategia se dirige principalmente a docentes del área de lengua castellana, que
direccionan este espacio, como a docentes de otras áreas, como ética y valores, ciencias
sociales, constitución política y democracia y tecnología que se desempeñan en propuestas
educativas con educandos de los grados octavo y noveno. Esta, tiene como propósito brindar al
docente de lengua castellana orientaciones pedagógicas y didácticas, para que los estudiantes de
manera paulatina efectúen procesos de lectura de forma autónoma, crítica y con comprensión
de las realidades colombianas.
Lo anteriormente expuesto, fue identificado en el proceso investigativo, dado que si bien los
docentes adelantan propuestas al respecto, requieren cualificarse en el abordaje de la literatura,
para que a su vez redunde en mejores desempeños de los educandos.
Es importante tener en cuenta que los educandos cuentan con avances significativos respecto a
los procesos de oralidad, lectura y escritura adquiridos en el proceso escolar hasta el grado
séptimo; por lo cual, cuentan con las bases suficientes para realizar la lectura crítica de la
novela urbana colombiana.
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La estrategia pedagógica titulada “Novela urbana que recupera el contexto” se asume como el
conjunto estructurado de acciones y actividades planeadas y desarrolladas de forma coherente,
articulada y contextualizada, por parte de los docentes, para incidir en la transformación y
mejoramiento progresivo de las situaciones que convergen en la formación de los estudiantes.
La estrategia se ha diseñado conforme a las necesidades e intereses del docente.
Justificación: La estrategia sobre “Novela urbana que recupera el contexto” aporta al docente
en términos de las actividades, los fundamentos y la secuencialidad didáctica que se tiene en
cuenta, así como a la formación como un lector que comprende, apropia y toma posición
respecto a los planteamientos del autor y del texto. Hecho que posibilita un mejor
desenvolvimiento de los educandos que cursan el ciclo IV de la básica secundaria y que
promueve procesos de análisis, síntesis, argumentación, producción, punto de vista, siendo
procesos cruciales para el desempeño académico en las demás áreas que constituyen el plan de
estudios.
Se hace necesaria tanto para la cualificación de los maestros de lengua castellana, para
contar con mayores herramientas, como para los niveles de lectura de los educandos, su
comprensión, toma de distancia para comentar, argumentar y dar cuenta de lo leído. Además, se
evidenció en las observaciones a los estudiantes con bajos niveles de lectura, algunos
manifestaron que en la mayoría de ocasiones los textos son los tradicionales a los cuales se ha
acudido en la educación básica secundaria, así como la expresión de los docentes del hecho que
los niveles de lectura de los educandos no es suficiente para el desempeño académico
requerido, entre otras, porque en ocasiones los textos abordados con los estudiantes no son de
su interés. Por lo cual, se proponen textos al alcance y del interés de los educandos,
relacionados con situaciones y hechos contemporáneos colombianos.
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Propósito: Ofrecer al docente de lengua castellana una estrategia pedagógica para el abordaje
de la lectura crítica de novela urbana colombiana, con el fin de fomentar la lectura desde un
proyecto institucionalizado, incorporándola en la propuesta curricular a través de intervenciones
orientadas por el docente de lengua castellana.
Marco de referencia
Es importante resaltar que la novela urbana como posibilidad narrativa, suceso literario en la
cual la ciudad y su historia han sido dadas a conocer con este tipo de textos. Desde la novela, la
ciudad, se constituye en una estructura ideológica, que permite construir un mundo imaginado,
en la cual se presentan los muros, monumentos, calles, avenidas, edificaciones, se establece
como testimonio. La novela urbana es una forma de entender el mundo y como tal debe ser
estudiada por críticos, historiadores de la literatura colombiana.
La Novela urbana que recupera el contexto, destinada a la realización de lectura crítica de
novela urbana, es una estrategia didáctica articulada, ya que tiene una intencionalidad, la cual es
el apoyo a los docentes de castellano, pero en la misma medida puede ser implementada desde
las diferentes áreas, lo que hace posible la interdisciplinariedad; de esta manera actúa en la
formación de lectores autónomos, críticos y con una visión de su propia realidad.
Esta concepción se concreta en los procesos de enseñanza a través de propuestas
contextualizadas en el orden didáctico en los proyectos pedagógicos de aula y particularmente a
través de secuencias didácticas. Una propuesta de esta índole, pretende por un lado, enfrentar al
estudiante con su realidad y por otro lado, formar un lector a nivel crítico. La estrategia se
construyo a partir de las experiencias propias de las docentes que realizaron esta investigación,
teniendo como referente su propia experiencia en el campo de la lengua castellana, así mismo
de planteamientos de docentes que hicieron parte del proyecto, como de planteamientos
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expuestos en el orden conceptual y pedagógico realizados por López (sf), MEN (1998), Ramos,
(2013).
Metodología
Primer momento
Según los textos y las expresiones de los actores participes de la investigación, se identifican
tres momentos para la realización de la lectura: antes, durante y después de la misma con
diferentes recursos y actividades que de manera secuencial, posibilitan el desarrollo de la
lectura desde la perspectiva crítica y comprensiva.
Antes de la lectura
Propósito: Acercar a los estudiantes a los autores y textos de novela urbana colombiana, con el
fin de promover la motivación e interés sobre este tipo de género literario e igualmente
fomentar la lectura crítica.
Descripción del momento: Se seleccionan los textos – novelas por parte del docente,de acuerdo
con criterios relacionados con el reflejo de las realidades colombianas, que generen interés en
los educandos, con autores contemporáneos, relacionados con vivencias y experiencias del
contexto colombiano. En este caso, se proponen seis textos de novelas que pueden ser
referentes para los maestros, teniendo en cuenta estas características. (Ver tabla 5.1).
Para ello se sugiere que el maestro previamente realice la lectura a profundidad de la novela,
donde identifique las características del contexto, las emociones suscitadas, las partes del texto,
indague sobre el autor, los aspectos relevantes del texto, con el fin de lograr mayor dominio a la
hora de ser presentada a los estudiantes. (Ver tabla 5.2)
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Tabla 5.1
Novelassugeridas
Titulo

Autor

El ruido de las
cosas al caer

JuanGabrielVásquez(PremioAlfaguara
2011),

Los parientes de
Esther

Luis Fayad

Que viva la
música

Andrés Caicedo

Conciertos del
desconcierto

Manuel Giraldo

Síntesis del contenido de
la novela
Un negro balance de una
época de terror y
violencia, en una Bogotá
descrita como un territorio
literario lleno de
significaciones.

Con esta obra el autor
resolvió muchos de los
interrogantes que los
lectores se planteaban
sobre la inexistencia, entre
nosotros, de la llamada
novela urbana. Fayad creó
una mirada sobre Bogotá y
sus habitantes a través de
la trama vital de una clase
media.
Es una obra donde está
presente el paisaje, los
efectos, la noche, la niñez
que huye, la adolescencia
triunfal, el rock, la salsa;
en esta obra se da una
iniciación al
descubrimiento de la
ciudad colombiana.

Es una novela imperante
de la narrativa colombiana
que confirma un
movimiento social y
cultural que había dejado
huella imborrable en los
imaginarios del país.
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Temas
Plantea aspectos de la
problemática del
narcotráfico de
Colombia, la cual puede
acompañarse con la
elaboración en video del
“Cartel de los Sapos”,
entre otros.
Novela que enuncia la
problemática del
desplazamiento y
muerte de la mamá
(Esther). Novela que
puede acompañarse con
noticias actuales, como
documentales sobre el
desplazamiento en
Colombia.
Novela que aborda
aspectos de los géneros
musicales más
escuchados en la ciudad
de Cali Colombia.
Texto que puede estar
acompañado de
producciones de los
estudiantes; canciones
de rap y demás música
popular. Así como
análisis de canciones de
diferentes géneros
musicales en cuanto a
su letra.
Novela que alude a
situaciones de violencia
que han marcado la
historia de Colombia.
La cual puede apoyarse
en entrevistas y
documentos construidos
sobre la vida de Luis
Carlos Galán, Jaime
Garzón, Jaime Pardo
Leal. Además
relacionarse con el área
de ciencias sociales.

Aire de tango

Manuel Mejía Vallejo

Esta novela es la
revitalización de toda una
época y de un estilo de
vida, está presente la
nostalgia como una
extraña sensación en la
que se tiene la seguridad
de que los viejos tiempos
son irrecuperables o en
todo caso tan solo
revivido por una memoria
dolorosa.

Novela que rescata los
valores y costumbres
propias de la ciudad de
Antioquia, destacando
el género musical de la
época. Acompañándose
de documentales y
videos de Carlos
Gardel.

El carnero

Juan Rodríguez Freyle

Es tal vez la obra más
importante de la Colombia
colonial, esta novela
permite conocer acerca de
la iniciación de la
violencia en Bogotá

Novela que contempla
aspectos desde la
perspectiva histórica
relacionada con la
violencia en la ciudad
de Bogotá. Puede
acompañarse para ser
vista desde videos y
películas del Bogotazo
siendo abordada desde
el área de sociales y
ética.

Se realizan planteamientos para promover la motivación de la participación de los estudiantes a
través de preguntas iniciales por parte del docente, relacionados con conocimientos sobre el
texto y sobre el autor.
Posteriormente el maestro realiza una presentación del texto en términos del autor, en términos
de su biografía, los textos elaborados y publicados, el contexto en el que lo escribió, propósito
al escribir. Información que puede ampliarse a partir de la búsqueda en diferentes medios y
fuentes (libros impresos, bibliotecas virtuales e internet), así como realizar presentaciones,
representaciones del autor, carteleras alusivas a la vida y acciones del autor.
Además se puede acudir a la realización de escenarios como mesas redondas, exposiciones,
murales, carteleras para dar a conocer las novelas en términos de aspectos generales y sus
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autores, para que otros estudiantes de grados distintos, conozcan y también se interesen por este
tipo de textos y su lectura, con el fin de activar esquemas y dar un contexto al momento de leer.
Agregado a lo anterior, puede constituirse un diseño de ambientes direccionado por el
maestro, en los cuales los estudiantes realicen montajes de los escenarios donde acontecen las
acciones de las novelas, así como tenerlos como escenarios de fondo, como el centro de la
ciudad, restaurantes, plazas de mercado, barrios, cafeterías, espacios que hacen memoria, etc.
Desde los cuales se desarrollen las demás clases de las otras áreas que constituyen el plan de
estudios.
Tabla 5.2
Momento de la estrategia: antes

A
N
T
E
S

MOMENTOS DE LA
ESTRATEGIA

TIEMPO DE
EJECUCION

RESPONSABLE Y TAREA

1.Seleccion de la novela

1 mes

Docente: Leer por lo menos 2 novelas antes
de elegirlas

2. Contextualización de la
novela urbana

2 semanas

Docente: Indagar y estudiar acerca de la
novela urbana.

3. Rastrear todo lo referente
al autor

1 mes

Docente: Brindar al estudiante la novela
para realizar el rastreo.
Estudiante: Realizar todo lo referente al
rastreo de la novela seleccionada.

Tabla 5.3
Preguntas orientadoras: antes
Preguntas orientadoras
¿Qué conoce del texto y del autor?
Acerca de ¿qué tema o contenido trata el texto de la novela?
En ¿qué momento fue escrita?
¿Cuál considera, era el propósito del autor al escribir esta novela?
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Durante la lectura
Propósito: Efectuar el ejercicio de la lectura del texto de la novela urbana a partir de la
selección y acción anterior, para lo cual puede realizarse por capítulos o en su totalidad, con el
fin de conocer el texto en su conjunto y poder dar cuenta del mismo, por parte de los
estudiantes.
Al sugerir a los estudiantes la novela urbana colombiana, se realiza luego de la
contextualización, el acompañamiento a la lectura que puede hacerse por capítulos para irse
abordando en cada una de las sesiones de la clase de lengua castellana, que puede hacerse en
clase y complementarse en casa. En la cual el maestro prepare preguntas orientadoras, que
guíen el desarrollo y abordaje de la lectura que puede hacerse con una guía escrita que
contenga preguntas relacionadas en cuanto al tema en cuestión.
Además de lo anterior, el maestro puede disponer el escenario sugerido en la primera parte y
con sillas o cojines dispuestos en semicírculo o media luna en un salón, para que los estudiantes
se ubiquen y cada uno con su novela seleccionar un capítulo, para ser leído en su conjunto por
turnos, así como por parejas o grupos y que luego se den a conocer las respuestas a las
preguntas sugeridas para la realización de la lectura. Esta lectura puede hacerse en forma
silenciosa o en voz alta en grupo.
También puede acudirse a la planeación pedagógica y realización de un concurso a partir de
juegos como un bingo, concéntrese con preguntas de pistas distribuidas en diferentes sitios del
colegio, con el fin que los estudiantes las encuentren y se generen otro tipo de dinámicas que
además de promover la participación, genere desplazamientos e inquietud en los educandos.
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Una vez se termine el bingo o el concéntrese, la carrera de pistas u otro juego que sea
planeado por el maestro, se convoca a los estudiantes, para que socialicen e intercambien la
experiencia vivida, así como para exponer las respuestas a las preguntas planteadas.
Sumado a lo anterior, el docente puede realizar en cada sesión de clase abordando los
capítulos de la novela un seguimiento o control de lectura, donde los estudiantes expongan sus
puntos de vista y realicen comentarios alusivos al texto, tanto en su contenido, percepciones,
como sobre la posición de ellos frente al texto que se está leyendo. En este ejercicio se sugiere
contar con un cuaderno o carpeta que haga las veces de diario, para que los estudiantes
consignen sus escritos, las respuestas a las preguntas y las representaciones graficas que
elaboren. Este diario puede ser dado a conocer en el intercambio entre grupos, por parejas y ser
retroalimentado para que al finalizar la lectura se realice una exposición conjunta de todos los
diarios de los estudiantes.
Como diario registra el sentir y expresiones de cada estudiante de manera independiente y
autónoma, puede sugerirse colocar apartados del texto que a los educandos les llame la atención
para ser consignados y comentados en el registro de diario.
Es conveniente además orientar sobre que es un comentario como texto de otro texto y en el
cual el lector puede tomar distancia, exponer su punto de vista, interpelar al autor, plantear las
emociones que genera, los pro y contras; ello con el fin que el estudiante de manera individual
y colectiva tome posición, interpele, argumente, de cuenta del texto, y construya voz. Hecho
que aporta tanto a la producción escrita, al abordaje de la lectura crítica como la promoción de
la oralidad para fines académicos y por ende refleja la comprensión del texto, hecho que puede
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ser positivo no solo para el caso de la lectura crítica de la novela urbana, sino, para el
desempeño en las demás áreas y procesos que cursa en el ciclo IV.
Además pueden los estudiantes acudir a la producción escrita dentro del diario a textos
académicos como son las fichas bibliográficas, reseñas, ensayos de la misma novela, es
importante que el maestro explique que es cada uno y como se realiza para que los estudiantes
en las horas de clase de cada una de las sesiones, como en la casa los realicen. Los escritos los
pueden realizar desde la selección de algunos o todos los personajes, las escenas que consideren
más representativas de la novela y ser presentados en forma de frisos, construidos en octavos de
cartulina, comics, entre otros, dibujados y elaborados según la disposición de cada uno, en esta
construcción se sugiere sean de manera individual o por parejas. (VER TABLA 5.4 y 5.5)
Tabla 5.4
Momentos de la estrategia: Durante

D
U
R
A
N
T
E

MOMENTOS DE LA
ESTRATEGIA

TIEMPO DE
EJECUCION

1.Formulacion y respuesta
de preguntas

2 semanas

2. Profundización del
contexto de la Novela
urbana

1 mes

3. Lectura de la novela por
capítulos o completa según
criterio.

1 mes

RESPONSABLE Y TAREA
Docente: Seleccionar las respectivas
preguntas para que los estudiantes
participen.
Estudiantes: Participación activa por medio
de respuestas.
Docente: Indicar las respectivas acciones a
realizar por los estudiantes.
Estudiantes: Seguimiento según
indicaciones brindadas por el docente
Docente: Control periódico a la lectura por
parte de los estudiantes.
Estudiantes: Realización de la misma,
siguiendo instrucciones por parte del
docente.
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Tabla 5.5
Preguntas orientadoras: durante
Preguntas orientadoras para realizar durante la lectura de la novela
¿Cuál es la idea fuerza del capítulo o de la novela en su conjunto?
¿Quiénes son los personajes centrales de la novela, caracterizar a cada personaje, en términos de quienes son,
que hacen, cual es el rol que desempeñan y su importancia en la novela?
¿Cuáles son las ideas secundarias del capítulo o de la novela en su conjunto?
¿En qué contextos suceden los hechos de la novela, describirlos y si es posible representarlos gráficamente?
¿En qué tiempo o periodo histórico suceden los hechos de la novela?

Para la realización de la lectura crítica de la novela urbana colombiana es conveniente tener en
cuenta aspectos relacionados con los elementos estructurales de la novela. (Ver tabla 5.6).
Tabla 5.6
Elementos estructurales de la novela
Elementos estructurales de la

Tener en cuenta

novela
Mediante el punto de vista el autor controla la información que recibe el
lector. Lo oímos, lo imaginamos todo por medio de la voz del narrador y lo
vemos todo a través de sus descripciones que nos van delineando el cuadro
que el autor quiere que veamos.
El punto de vista narrativo:
El punto de vista narrativo
Vamos a suponer que estamos leyendo una novela que tiene que ver con la
vida de un don Juan y sus aventuras con varias mujeres. La historia puede ser
muy diferente según el narrador que nos la cuenta. La historia puede ser
narrada por:
La voz de un narrador que no está presente en la novela como personaje y, sin
embargo, nos relata todo lo que pasa.
La voz de un narrador, quien tampoco está presente en la novela como
personaje y, sin embargo, sabe del protagonista, o el personaje principal, que
cualquier otro personaje.
La voz del/la protagonista, o el personaje principal, de la novela, don Juan
mismo.
La voz de otros personajes, es decir una de las mujeres de don Juan o uno de
los amigos o enemigos de don Juan.
Cada uno de estos puntos de vista altera considerablemente la historia que

100

leemos, y la información que sabemos. El punto de vista del narrador varía
según la intención del autor. El narrador no es el autor, sino una voz creada
por el autor para relatar la historia.
Categorías de narradores:
El narrador omnisciente quien lo sabe todo, tanto las acciones como los
pensamientos de todos los personajes, como si fuera un Dios, está presente en
todo lugar y en todo momento, no es un personaje dentro de la obra; es una
voz que llega desde fuera de la historia. Narra en tercera persona.
El narrador omnisciente limitado lo sabe todo desde el punto de vista de un
personaje específico más que otros, el narrador mismo no es un personaje de
la novela. Narra en tercera persona.
El narrador protagonista, es decir, el personaje central. Desde dentro de la
novela, él/ella nos cuenta la historia en primera persona.
El narrador testigo u observador, es decir, un personaje secundario. Narra la
historia en primera persona desde dentro del texto.

El escenario

Los personajes

El narrador alternante: En muchas novelas hay una alternancia de voces o
narradores en diferentes capítulos e incluso dentro del mismo párrafo,
cualquier combinación de narrador omnisciente, protagonista, testigo, etc. Los
narradores pueden contar la historia en varias voces: primera persona, tercera
persona etc.
En cualquier discusión del escenario, hay dos elementos básicos: el espacio y
el tiempo. La acción física y/o psíquica tiene lugar en espacios y tiempos
específicos. Es posible tener varios escenarios o solamente uno. El tiempo que
toma el lector para leer la novela no corresponde necesariamente al tiempo de
la acción dentro de la novela. Tampoco corresponde el tiempo de la acción
dentro de la novela al tiempo que tomó al autor para escribir la obra. Hay que
determiner dónde y cuándotienelugaracción.
Al observar los personajes de una novela se debe considerar lo siguiente:
El/la protagonista: Es el personaje principal del texto. Es él o ella quien sufre
el conflicto principal de la acción. Y es en él o en ella que se concentra el
mayor interés del lector.
¿Qué conflictos tiene? pueden ser de muchos tipos, por ejemplo físico,
psíquico, ético, político, social o religioso.
El/la protagonista: puede luchar físicamente contra la naturaleza si está
perdido en una jungla, o puede luchar psíquicamente consigo mismo si está
obsesionado con sus sentimientos de inferioridad, o su conflicto puede ser
político si combate cierto sistema de gobierno con el que no está de acuerdo.
Algunas veces no hay un solo protagonista sino varios personajes quienes
juntos representan unpersonaje colectivo. En este grupo de personajes se
concentra el papel principal o rol de la acción. De ese modo, toda una
ciudad puede representar este personaje.
La complejidad de los personajes varía. Hay personajes complejos y
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redondos o sencillos y planos.
Personajes complejos y redondos: tenemos información suficiente, algunas
veces conocemos su apariencia física y sus acciones. Otras veces sabemos
poco de su apariencia física, sin embargo puede ser redondo porque se nos
muestra sus reacciones psíquicas o acciones físicas que nos muestran más a
fondo el carácter del personaje.
Personajes sencillos y planos: solo muestra características elementales.
Tampoco se desarrolla mucho su personalidad. Si su función en el texto es tan
básica que le falta toda individualidad, puede ser considerado un tipo, por
ejemplo, el personaje que no tiene otra función en el cuento o la novela que la
de hacer reír con sus acciones cómicas. En el drama este tipo de personaje es
el llamado "gracioso".
Al observar a los personajes de una novela se debe considerar lo siguiente:
¿Quién es el protagonista y por qué? ¿Qué conflictos tiene?
¿Cuáles son los personajes secundarios? ¿Cómo son? ¿Cómo contribuyen a al
desarrollo de la acción?

La intriga

El tema y los sub-temas

¿Cómo llegamos a saber algo sobre los personajes? ¿A través de descripciones
externas de su apariencia física? ¿A través de descripciones internas de sus
pensamientos, sentimientos, pasiones, sueños, obsesiones? ¿A través
de descripciones dramáticas que tratan de sus acciones o reacciones?
Es la historia de los acontecimientos organizados dentro del tiempo
novelesco. Hay que tener en mente que la intriga o la trama no es
sinónimo de tema, ni de los otros elementos necesarios para una lectura crítica
e la novela.
Contiene el principal mensaje o idea de la novela. En general, tiene que ver
con el conflicto principal de la novela y su resolución. Los sub-temas son
desarrollados suficientemente para ser reconocidos, pero no son de tanta
importancia como el tema principal. Además del tema y posibles sub-temas,
una novela puede una idea expresada en pocas palabras. Estas palabras sirven
para simbólicamente para hacer que el lector recuerde aquella idea. Se parece
a un refrán poético o musical que aparece y se repite a lo largo de una obra.
El estilo o la manera individual en que un autor escribe una novela presupone
las preferencias del autor y su selección de información, lenguaje y técnicas.

El estilo
El estilo de una novela depende de la manipulación de los niveles semántico y
sintagmático y del lenguaje denotativo y connotativo. Hay varias formas
narrativas básicas de las que escoge el novelista:
Descripción expositiva: nos da información sobre los personajes y el escenario
desde el punto de vista del narrador. Ésta puede ser externa/interna. Si es
externa, puede incluir una descripción de sucesos que tuvieron lugar antes de
que empezaran los primeros capítulos de la novela, o una descripción de la
apariencia física de los personajes (por ejemplo, altura, edad, ropa que lleva o
la manera de hablar), o una descripción del sitio de la acción de la obra.
Si la descripción expositiva es interna, puede incluir los pensamientos de los
personajes, sus sueños, pesadillas y obsesiones. Estas descripciones se
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presentan mediante las diferentes formas en que el personaje habla, o piensa
en voz alta: por medio del
Monólogo interior directo o indirecto. Cuando un narrador habla consigo
mismo, puesto que no hay otro personaje presente, estos pensamientos son
comunicados por el narrador omnisciente o el narrador testigo que no es el
personaje mismo. En este caso se narra en tercera persona en forma
de monólogo interior indirecto. Es decir, el narrado está presente en el
monólogo. Si se dan estos pensamientos en la voz del personaje mismo que
los está pensando, se llama monólogo interior directo. No hay intervención del
narrador. A veces se refiere a estos momentos "como "el fluir de la
conciencia". Es claro que un solo personaje da voz al monólogo.
En cambio el diálogo es una conversación, discusión o intercambio verbal
entre dos o más personajes. Finalmente la descripción dramática nos da
información sobre las acciones y movimientos de los personajes.
El discurso que percibimos directamente de la boca o la mente de los
personajes en forma de diálogo o de monólogo interior directo, tanto como
la descripción dramática, tienden a acelerar el ritmo de la trama. Por otro lado,
una relativa preferencia por las descripciones expositivas externas
frecuentemente retarda el paso de la trama.

El lenguaje

La estructura

Hay varios tipos de acción en una novela. La acción mental o psíquica, por
ejemplo puede ser muy dinámica o estáticamente meditativa. La acción
física puede ser muy rutinaria y por eso poco dinámica. Mucho depende del
tipo de acción y de la forma narrativa y el punto de vista en que se la expresa.
Varía según la presencia del lenguaje connotativo y denotativo. Por ejemplo,
al utilizar un lenguaje poético se produce un estilo lírico que tiene un efecto
sobre el tono y el ritmo de la intriga. El lenguaje puede parecernos filosófico e
intelectual o coloquial, como el que usamos todos los días. O puede ser
técnico o especializado según la jerga de un grupo (personajes médicos,
ingenieros, licenciados, por ejemplo). El lenguaje depende en parte de la
intención del autor, del punto de vista narrativo, del escenario y de
los personajes.

Al observar la estructura de una novela/cuento hay que fijarse en:
Las divisiones más obvias --capítulos, secciones, etc.
La secuencia narrativa de episodios: cronología, a cronología;
La posible fragmentación de la intriga en múltiples intrigas;
Un final cerrado o abierto;
Una estructura tan ambigua y contradictoria que como lectores nos
sentimos inseguros y tratamos de recomponer la intriga para entenderla
mejor.
El ambiente o el tono dependen mucho de los elementos de estilo y de
lenguaje.

El tono
Por un lado el autor escoge un narrador y así un punto de vista narrativo. Por
otro más sutilmente tal vez, el autor evoca un tono. Con un vocabulario
cuidadosamente seleccionado, el autor crea cierto ambiente. En la poesía
el nivel semántico afecta el tono del texto y del mensaje. En la novela también
la selección del vocabulario influye el tono de la obra entera. Por lo
tanto debemos tener en mente que el tono tiene tantos matices como los
sentimientos humanos. Puede ser cómico, sarcástico, irónico, melodramático,
fatalista,
trágico,
cínico,
pesimista,
optimista,
grave,
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solemne, meditativo, filosófico, etc.

Después de la lectura
Propósito: Realizar actividades de cierre que posibiliten dar cuenta de las comprensiones,
producciones y aprendizajes de los estudiantes referentes a la lectura crítica de la novela urbana
colombiana. Luego de las acciones propuestas anterior a la lectura y durante la lectura, es
conveniente realizar cierres de las actividades como de la lectura de la novela critica
colombiana. Para ello se sugieren planear y desarrollar actividades tipo cierre, entre las cuales
se destacan: (Ver tabla 5.7)
Tabla 5.7
Momentos de la estrategia: Después

D
E
S
P
U
E
S`

MOMENTOS DE LA
ESTRATEGIA
1.
Escritura
diferentestextos.

TIEMPO DE
EJECUCION
de

2. Recolección de distintos
textos

3. Participación activa de
conversatorio y seminarios
al igual que blog creado por
las estudiantes.

TIEMPO ESTIMADO:

2 semanas

1 semana

1 semana

RESPONSABLE Y TAREA
Docente: Revisión activa de los artículos
presentados por los estudiantes.
Estudiantes: Realización de los artículos
orientados por el docente
Docente: Recolección de los distintos
textos.
Estudiantes: Entrega oportuna de dichos
artículos.
Docentes: Brindar al estudiante la
participación en dichos eventos.
Estudiantes: Intervención activa por parte
de los mismos.

6meses
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Tabla 5.8
Síntesis de las actividades de evaluación

Actividades de evaluación

Descripción de las actividades

Compilar las diferentes actividades y producciones
efectuadas por los estudiantes

A lo largo de la lectura de la o las novelas leídas con
los estudiantes, como son los montajes de escenarios
propios de cada novela, los diarios de campo o
carpetas, fichas bibliográficas, los escritos de
comentarios, ensayos, resúmenes.
Primero en tamaños pequeños y luego en carteleras
para ser socializados con sus demás compañeros,
que recopilen los momentos de la novela, las tesis
principales e ideas secundarias, personajes
destacados y su caracterización, los aspectos que
consideren son los más destacados de exponer, entre
otros. Para ello es fundamental metodológicamente el
maestro explique cómo se construyen los mapas
mentales y conceptuales como las redes conceptuales
que evidencien las comprensiones y producciones de
los estudiantes.
A partir de preguntas guía que posibiliten dichas
construcciones, previa revisión y aprobación del
docente, las cuales pueden ser registradas en videos
con cámaras facilitadas y luego al momento de la
socialización ser presentadas a los demás
compañeros.
Que sean construidos de manera paulatina por los
estudiantes, en los cuales por grupos, se representen
los escenarios, momentos más característicos de la
novela urbana, los personajes, y de allí seleccionar
las escenas que consideran son las más destacadas de
representar para dar cuenta de la lectura de la novela
y de cómo forma recrearla.
A partir de la construcción de un blog o una página
web, como de otras tecnologías de la información y
la comunicación que son atrayentes para los
estudiantes jóvenes, acompañados y orientados por
parte del docente de tecnología. En las cuales de
manera interactiva se den intercambios entre los
compañeros sobre las producciones de cada uno y
sus experiencias en tanto lectura, producciones y
elaboraciones escriturales, donde los demás
compañeros, maestros como otras personas
interesadas, puedan acceder a estas producciones,
comentarlas y ser cualificadas por parte de los
estudiantes. La cual puede ser socializada con los
padres y retroalimentada por parte de ellos.

Construir por grupos mapas mentales, red de redes
conceptuales o mapas conceptuales.

Entrevistas entre los compañeros

Cortometrajes, comics, videos.

Publicación de las producciones de los estudiantes,

Revistas del colegio y murales

Espacios guiados por docentes de distintas áreas,
supervisados por el docente de lengua castellana, con
los componentes requeridos de una revista, en la que
se expongan los comentarios, resúmenes, entrevistas
entre los estudiantes, algunos de registros de diarios
de campo, fotografías de las actividades, entre otros
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y un mural que sintetice los momentos relevantes y
producciones de los estudiantes.

Finalmente, se efectuarán las evaluaciones de las producciones a partir de las valoraciones
propias como de los demás compañeros, como una de los aspectos para acceder a las
producciones de los estudiantes. Así mismo de la retroalimentación constante por parte del
docente. Constituyéndose en las evidencias que dan cuenta de los aprendizajes logrados por los
estudiantes en el abordaje de la lectura crítica de la novela urbana.
Además puede el docente acudir a rejillas que permitan durante el proceso realizar controles
de lectura, identificar el nivel de comprensión, las posturas, argumentos, discursos y
vocabulario nuevo, la creatividad, el nivel de interpelación y en general de que da cuenta el
estudiante sobre el texto de la novela urbana colombiana.
Actividades de evaluación

La evaluación hace parte crucial de la estrategia, y es asumida como la valoración de los
desempeños de los educandos y de la misma propuesta. Por ello, es fundamental explicitar los
aspectos al respecto en esta estrategia en relación con la lectura crítica de la novela urbana.
La evaluación se realiza en diferentes momentos del desarrollo de la estrategia hasta el final,
pues durante el desarrollo de todas las actividades se deben hacer seguimientos de los procesos
formativos. Sin embargo, es necesario realizar una evaluación final que permita verificar los
progresos y avances alcanzados gracias al desarrollo de la estrategia.
Así las cosas, la evaluación como un proceso permanente y continuo permite la valoración y el
seguimiento a las actuaciones de los estudiantes frente a la lectura crítica de la novela urbana
colombiana, respecto a los propósitos de formación planteados, identificar tanto los avances,
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logros, dificultades, como también qué espacios, actuaciones del docente, acciones
desarrolladas en las actividades necesitan ser ajustados en la implementación de las actividades
propuestas en la estrategia pedagógica.
Para el caso de las actividades iniciales que corresponden a la exploración permiten identificar
de manera individual y colectiva a partir de lo que expresan, dicen o hacen los estudiantes, sus
niveles de conocimientos y experiencias sobre los campos temáticos. Este tipo de evaluación
les posibilita a maestros elaborar una caracterización general de los estudiantes, en tanto, punto
de partida o línea base, sus gustos, intereses, necesidades, situaciones problemas, sus
proyecciones entre otros, que posteriormente permite contar con referentes para contrastar los
conocimientos, experiencias y transformaciones logradas en la implementación de la estrategia.
El proceso de evaluación a lo largo del desarrollo de las acciones propias de la estrategia
pedagógica, requiere una observación sistemática y permanente, por parte del docente, durante
el desarrollo de todas las actividades, de tal manera, que puedan identificar los progresos en la
construcción de conocimientos logrados, evidenciados en las actuaciones, los discursos, las
producciones, entre otros.
Es de anotar que los procesos de evaluación, no se centran solamente en el desempeño de los
estudiantes, sino que también contempla los avances, logros, dificultades, evidenciadas por
parte de los docentes en la implementación de las acciones concernientes a la estrategia
pedagógica.
Igualmente es conveniente a la hora de realizar la evaluación de la estrategia pedagógica,
promover acciones grupales entre los mismos estudiantes, para que expresen, manifiesten,
expongan sus puntos de vista, en términos de logros, dificultades, aspectos a mejorar, fortalezas
o debilidades del proceso vivido.
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Entre los aspectos que pueden evaluarse para los educandos pueden citarse: (Ver tabla 5.9 y
5.10)

Tabla 5.9
Criterios de evaluación
Aspectos a tener en cuenta


¿Qué aprendizajes quedaron en el proceso de lectura crítica de novela urbana colombiana?.



¿Qué sugiere a otros docentes para enriquecer la lectura crítica de la novela urbana?



¿Qué le llamó más la atención de las novelas leídas?



¿Cómo la lectura crítica de novela urbana aporta a otros aspectos de las demás áreas del plan de estudios?



¿En qué aspectos contribuye las acciones y actividades generadas en el contexto de la lectura crítica de la
novela urbana?

Un instrumento propicio para ello puede ser acudir el registro de notas o diario de campo que
puede llevar el docente sobre el desarrollo de las acciones de la estrategia pedagógica, para
poder volver sobre las acciones efectuadas.
Un posible instrumento para efectuar un proceso de evaluación en los estudiantes es el registro
de diario de campo, donde se contemplen los siguientes aspectos.
Tabla5.10
Ficha de trabajo

Día
queleí

en

Fecha

Minutos u horas de
lectura

Nombre del
capítulo de la
novela
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Describa alguna
experiencia propia o
ajena relacionada
con lo leído

Qué relación
encuentra entre este
capítulo y la película
o el documental

Finalmente, con la aplicación de esta estrategia, se pretende fomentar un gusto por la lectura de
novela urbana, buscar que los estudiantes ahonden, más en los temas de la ciudad y su propia
realidad, se apropien de los contenidos para luego mostrarlos con orgullo al resto de
interesados.
Esta elaboración sobre la estrategia permite identificar la consecución el objetivo número tres
relacionado con “diseñar una estrategia de lectura crítica de novela urbana para los grados 8° y
9° de la básica secundaria”, con todos los componentes requeridos en el diseño de una
estrategia.
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ANEXO 1: Guion de entrevista GRUPO FOCAL

UNIVERSIDAD DE LA SALLE
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“Educar para Pensar, Decidir y Servir

GUIÓN DE ENTREVISTA GRUPO FOCAL SOBRE LECTURA DE NOVELA URBANA,
PARA LOS DOCENTES DE HUMANIDADES, GRADO 8º y 9º DEL COLEGIO SANTA
TERESA DE JESÚS.
Respetado docente:
La información que usted nos brinde será de gran valor para nuestra investigación “Estrategias
de enseñanza para la lectura” correspondiente a nuestro proceso de formación posgraduada.
1. Dentro de su programación académica anual, ¿incluye la lectura de novela?, ¿Por qué?
2. ¿Cómo ha sido el proceso en cuanto a la lectura de novela?
3. ¿Cómo orienta el proceso de lectura de una novela, qué momentos privilegia?
4. ¿Qué espera usted de sus estudiantes al realizar una lectura de novela?
5. ¿Tiene en cuenta espacios especiales para la lectura de novela, o por el contrario, su único
espacio es el aula?
6. ¿Qué clase de libros escogen generalmente sus estudiantes de forma libre para leer?
7. ¿Por qué considera usted, qué es importante leer novela en el grado 8º y 9º de educación
básica secundaria?
8. ¿Qué estrategias didácticas de lectura utiliza usted para que sus estudiantes se interesen en
la lectura de novela?
9. Según su criterio, ¿cuáles son los factores que inciden en el uso de una u otra estrategia de
enseñanza?
10. A partir de los siguientes posibles criterios de selección para escoger la novela, o novelas
que va a leer con sus estudiantes; podría comentarnos su punto de vista a cerca de cada
uno.











Por temáticas.
De acuerdo con el plan lector del colegio.
Según los lineamientos curriculares y estándares del MEN.
Por sus preferencias y conocimiento.
Recomendaciones de las editoriales.
A partir de los intereses de los estudiantes.
Diseño editorial: papel, letra, ilustraciones, color.
Premios que ha recibido la novela y el autor seleccionado.
Novelas que usted ha leído.
Por recomendación de otros docentes y amigos.

11. Al momento de evaluar su proceso formativo con las estudiantes, ¿qué resultados espera
usted obtener?
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¿Qué tipo de estudiante lector aspira a formar, leyendo novela urbana colombiana?

ANEXO 2: Guión de Entrevista en profundidad
TÍTULO DE LA INVESTIGACIÓN.
ESTRATEGIAS DE ENSEÑANZA PARA UNA LECTURA CRÍTICA DE NOVELA URBANA
COLOMBIANA EN LA DE EDUCACION SECUNDARIA
Problema de la investigación.
¿Cuáles son las estrategias de enseñanza que cualifican el saber literario y didáctico del maestro que
orienta una lectura crítica de novela urbana colombiana en la educación secundaria.
Propósito general de la investigación
Identificar la situación actual de la lectura de novela urbana colombiana en la educación secundaria
y a partir de ahí diseñar estrategias de enseñanza que ayuden a los docentes a su lectura crítica.
1er Guión de entrevista a un experto.
Propósito del guión
Propiciar un encuentro con un experto en el trabajo de la lectura de novela, para que a través de sus
experiencias y conocimiento, puedan aportarnos una información preliminar en el uso de la misma.
Entrevistador.
Doris Ardila, Martha Neira
Entrevistado:
Germán Diego Castro Castelblanco
Nació en Bogotá. Profesional en Estudios Literarios y Magíster en Literatura de la Pontificia
Universidad Javeriana de Bogotá. Poeta, ensayista, editor y docente universitario. Cofundador y exdirector de la Corporación literaria Si mañana despierto. Profesor de literatura en la Licenciatura en
Educación Básica con énfasis en Lengua Castellana de la Fundación Universitaria Monserrate y tutor
de la Especialización en Prospectiva y Estratégica de la Universidad Nacional Abierta y a Distancia,
Unad. Investiga sobre los temas poesía y mujer en Colombia, y la literatura de los descendientes de
sirio-libaneses en el país.
Correo electrónico diegofidel9@hotmail.com
GUIÓN DE ENTREVISTA EN PROFUNDIDAD.
1. La lectura de novela
1.1 Opinión acerca de sus experiencias sobre la lectura de novela.
1.2 Sus expectativas e intereses frente a la lectura de novela.
1.3 Concepciones sobre la novela en general, y la novela urbana contemporánea en particular.
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1.4 Concepciones sobre el papel de la novela urbana en la escuela
2. ¿Para qué se debe hacer lectura de novela?
3.Gramática de la lectura de novela colombiana






Características de esas novelas.
El trabajo que se hace con la lectura de novela.
Autores representativos de este género en Colombia.
Obras representativas de este género en Colombia.
Origen de la novela urbana contemporánea

4. ¿Por qué hacer lectura de novela?








Modos de hacer lectura de novela
Las herramientas o recursos que se emplean para leer.
Procedimiento empleado para hacer lectura de novela.
Cómo es posible enseñar a leer novela
Modo de trabajo de los estudiantes en el desarrollo de guías, talleres, cuestionarios.
Posibilidad de hacer una lectura crítica de novela en la escuela.
Espacios y tiempos preferidos para la lectura.

5. ¿Qué se debe tener en cuenta al hacer una lectura de novela urbana colombiana?
6. ¿Por qué se debe hacer lectura crítica de novela?
7. Recomendaciones y propuestas.
8. Ventajas al hacer lectura crítica de novela en la escuela
9. Propuestas para hacer lectura crítica de novela
10. Recomendaciones al hacer una lectura crítica de novela en la educación básica secundaria.
11. ¿Qué propósitos tiene el hacer una lectura crítica de novela?

TÍTULO DE LA INVESTIGACIÓN.
ESTRATEGIAS DE ENSEÑANZA PARA UNA LECTURA CRÍTICA DE NOVELA URBANA
COLOMBIANA EN LA EDUCACION SECUNDARIA
Problema de la investigación.
¿Cuáles son las estrategias de enseñanza que cualifican el saber literario y didáctico del maestro que
orienta una lectura crítica de novela urbana colombiana en la educación secundaria?
Propósito general de la investigación
Identificar la situación actual de la lectura de novela urbana colombiana en la educación secundaria y
a partir de ahí diseñar estrategias de enseñanza que ayuden a los docentes a su lectura crítica.
Título del guión.
Guion 2 de entrevista en profundidad
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Propósito del guión
Propiciar un encuentro con un experto en el trabajo de la lectura de novela, para que a través de sus
experiencias y conocimiento, puedan aportarnos una información preliminar en el uso de la misma.
Entrevistador.
Doris Ardila, Martha Neira
Entrevistado.
Germán Diego Castro Castelblanco
Nació en Bogotá. Profesional en Estudios Literarios y Magíster en Literatura de la Pontificia
Universidad Javeriana de Bogotá. Poeta, ensayista, editor y docente universitario. Cofundador y exdirector de la Corporación literaria Si mañana despierto. Profesor de literatura en la Licenciatura en
Educación Básica con énfasis en Lengua Castellana de la Fundación Universitaria Monserrate y tutor
de la Especialización en Prospectiva y Estratégica de la Universidad Nacional Abierta y a Distancia,
Unad. Investiga sobre los temas poesía y mujer en Colombia, y la literatura de los descendientes de
sirio-libaneses en el país.
Correo electrónico diegofidel9@hotmail.com
GUIÓN 2 DE ENTREVISTA EN PROFUNDIDAD.
1. Concepción de lectura.
a.
b.
c.
d.
e.
f.
g.

Qué es la lectura crítica de novela urbana
Concepto de novela urbana
Concepto de novela colombiana
Usos que se le dan a la lectura de novela
Perfil del docente que enseña a leer críticamente.
Dificultades en la lectura de novela, en la educación secundaria
Causas posibles de la no lectura de novela

2. ¿Con qué dificultades se encuentran los docentes cuando enseñan a leer críticamente?
a.
b.
c.
d.
e.
f.
g.
h.

Procesos de enseñanza de la lectura crítica de novela
Antes de la lectura de novela
Durante la lectura
Después de la lectura
Autores de novela que propician la lectura crítica
Modo como los docentes piden que se lea la novela
Lectura completa de la novela
Novela fragmentada

3. Materialidad de la novela.
a. libro, fotocopia e Internet
b. Uso de materiales durante la lectura.
c. Estrategias que tiene un estudiante que hace lectura crítica de novela (antes, durante,
después) herramientas – guías.
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4. Recomendaciones

a.
b.
c.
d.
e.
f.

Retos al hacer la lectura de novela
Retos del docente que enseña una lectura crítica
Retos del docente que enseña una lectura crítica
Propuestas para hacer lectura crítica de novela
Recomendaciones al hacer una lectura crítica de novela en la educación secundaria
Perfil del docente para leer críticamente, por ejemplo en los grados 8º Y
9º en los que sus
edades oscilan entre los 13 o 14 años.
g. Perfil que se tienen en otras instituciones como enseñantes de lectura de novela
h. Perfil de ese estudiante que llega a leer críticamente.
6. ¿Qué le diría a los maestros de la media para que realmente enseñen a sus niños a leer
críticamente
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ANEXO 3: GUÍA DE OBSERVACIÓN
Universidad De La Salle
Maestría en Docencia
Seminario de Investigación Aplicada I
Grupo 01- Ciclo II 2012
Doris Ardila – Martha Neira
TÍTULO DE LA INVESTIGACIÓN.
ESTRATEGIAS DE ENSEÑANZA PARA UNA LECTURA CRÍTICA DE NOVELA URBANA
CONTEMPORÁNEA EN EL CONTEXTO DE LA CIUDAD DE BOGOTÁ.
GUIÓN DE REGISTRO INDICIARIO
Propósito general de la investigación

Identificar la situación actual de la lectura de novela urbana contemporánea en Bogotá en los grados octavos
de educación secundaria y a partir de ahí diseñar estrategias de enseñanza que ayuden a los docentes a su
lectura crítica.
Problema de la investigación.
¿Cuáles son las estrategias de enseñanza que cualifican el saber literario y didáctico del maestro que orienta
una lectura crítica de novela urbana contemporánea en el grado 8º y 9°?
Investigadores.
Doris Ardila
Martha Neira
Propósito de la observación:
Recoger información de un entorno en la que se hace uso de la observación sistemática como proceso
investigativo en el campo educativo, relacionado con el aula y a la vez con las estrategias de enseñanza de la
lectura crítica de novela urbana contemporánea en los grados 9º del colegio Santa Teresa de Jesús.
Tutora:
Ruth Milena Páez.
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I.

Datos básicos de registro

Fecha
Hora de inicio

Hora de finalización

Lugar
Profesor(a)
Asignatura
Observador

123

ANEXO 4: Diario de campo (6observaciones de clase)
REGISTRO: 1 OBSERVACIÒN DE AULA
GRADO: 902
NÚMERO DE ESTUDIANTES: 38
FECHA: 21 de Agosto 2012
LUGAR: COLEGIO SANTA TERESA DE JESÚS
AULA 315 BLOQUE 2
DOCENTE: DEISY PAOLA ALONSO
INVESTIGADOR: DORIS STELLA ARDILA
PROPÓSITO: propiciar un espacio de observación de clase, con el trabajo de lectura de novela, para que a través
de ello pueda aportarnos una información preliminar a nuestra investigación.
RASGOS INDICIARIOS: intencionalidad del maestro con la lectura de novela, modos como desarrolla el
profesor su clase cuando se hace lectura de novela, uso de diferentes herramientas (individuales o grupales)
HORA DE INICIO: 10:00 am
HORA DE FINALIZACIÓN: 11:00am
anterioridad, se Facilito hablar con la hermana

MIS EXPECTATIVAS FRENTE A LA
INVESTIGACIÓN

rectora para que nos permitiese llevar a cabo dicha

El sitio escogido para realizar nuestra práctica

investigación,

investigativa, es el Colegio Santa Teresa de Jesús,

presentación de mi compañera, esta fue llevada el

ubicado en el barrio Fontibon, localidad 9° de Bogotá.

la

hna.

Solicitó

una

carta

de

día martes 21 de agosto e igualmente se hizo e

Es de carácter religioso, liderado por las Hermanas

igualmente se hizo una introducción tanto con la

terciarias capuchinas, femenino; actualmente cuenta

rectora como con la coordinadora académica; muy

con 1512 estudiantes, 63 docentes; en cuanto la parte

cordialmente la recibieron y le dieron la bienvenida,

administrativa, encontramos a la Hna. Amelia

igualmente la presenté con la profesora Deisy Alonso

Luengas designada como rectora, Hna. Esther Prada

encargada del área de Castellano en los grados

coordinadora académica, sección secundaria, Hna.

novenos; Deisy es licenciada en Español y Literatura

Marlen Muñoz, coordinadora de la sección primaria;

de la Universidad Javeriana; cuenta con ocho años de

Hna. Belisa Gómez es la encargada de pagaduría y

experiencia en colegios privados,

otras encargadas de las clases de ética, valores y

ha liderado

procesos de lecto-escritura.

religión. Este claustro fue seleccionado en mutuo
acuerdo con mi compañera de investigación Martha

En reunión con la docente Deisy se llega a mutuo

Neira ya que ella no cuenta con una estabilidad

acuerdo de observar y empezar la práctica con los

laboral, ella se desempeña como docente en el distrito

grados 902 y 904 ya que estos son los de mejor

como provisional;

desempeño de los novenos, confieso que aunque soy
docente del colegio, al momento de ingresar al salón

Esta fue la razón

entonces de la escogencia del

902, sentí nervios ya que son niñas nuevas para mi,

mismo; cumpliendo así un requisito exigido para

puesto que yo no les dicto clase; Deisy muy formal

culminar exitosamente nuestra maestría en Docencia

hizo una presentación de nuestro papel en el colegio

de la Universidad de la Salle Gracias a mi desempeño

para ese momento, muy curiosas nos observaban.

como docente en el colegio mencionado con
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REGISTRO: 02
GRADO: 902
NÚMERO DE ESTUDIANTES: 31
FECHA: 25 Septiembre 2012
LUGAR: COLEGIO SANTA TERESA DE JESÚS
AULA 113 BLOQUE 1
DOCENTE: DEISY PAOLA ALONSO
INVESTIGADOR: DORIS STELLA ARDILA
PROPÓSITO: propiciar un espacio de observación de clase, con el trabajo de lectura de novela, para que a través de
ello pueda aportarnos una información preliminar a nuestra investigación.
RASGOS INDICIARIOS: intencionalidad del maestro con la lectura de novela, modos como desarrolla el profesor
su clase cuando se hace lectura de novela, uso de diferentes herramientas (individuales o grupales)
HORA DE INICIO: 10:00 am
HORA DE FINALIZACIÓN: 11:00am

mano y le hizo una pregunta a la docente, la pregunta

DESCUBRIENDO LO URBANO

fue: “por qué todo es de forma negativa?, la docente
siguió el ejercicio y después solicito que cada niña
Al momento de ingresar junto con la docente al aula

mentalmente meditara acerca del concepto según lo

de clase, se pudo evidenciar un olor no muy agradable

escrito en el tablero, en ese momento la docente

ya que las clase va después del primer descanso y las

preguntó:

niñas estaban jugando un partido de voleibol; La

Daniela, por favor compártenos tu

respuesta; a lo que Daniela contestó: ciudad es una

docente Deisy, empieza la clase haciendo un pequeño

población diferenciada en común y dividida en

ejercicio con el único objetivo de recordar lo visto en

común y dividida en clases sociales. De igual forma,

la clase anterior, la profesora escribió en el tablero la

Juliana compartió su respuesta: la ciudad es un

palabra cuidad, la docente muy sutilmente escribió

conjunto de diferentes personas que se relacionan con

con color rojo y la encerró utilizando el color verde,

el medio; Laura añade: la ciudad es una población de

el ejercicio consistía en escribir palabras referentes a

varias clases sociales, desempeño, corrupción, falta

la ciudad, algunas de esas palabras fueron: economía,

de comunicación que lleva a tener conflictos.

necesidad, comunidad, ruido, caos, desigualdad,
Terminado el ejercicio de sacar posibles significados,

corrupción, diversidad, clases sociales, culturas,
trafico,

congestión,

pobreza,

encerró todo nuevamente de color azul y al final del

materialismo,

tablero con letra grande escribió LITERATURA, y

tecnología, necesidades, urbano, política. Pasaron

pregunto: ¿cambia en algo esa palabra? A lo que las

como diez minutos, salió un gran mapa formado con

estudiantes dicen que si; es entonces cuando la

lluvias de ideas esto lo podemos ver según las

docente Deisy dice, todo esto es LITERATURA.

fotografías tomadas, la docente pide un poco de

De una forma muy sutil, la docente Deisy, se pone la

silencio e igualmente la colaboración de la niñas más

mano en la cabeza y dice: ¿recuerdan cuando leyeron

que todo con las que están ubicadas en la parte de

El Popul Vol, el carnero, el amor en los tiempos del

atrás del salón. Al momento de terminar de escribir

cólera?, a lo que la estudiante Juliana complementa

las niñas, la docente pide que a partir de todas las

con: “la literatura pasó de ser enfocada de unas

palabras escritas van a sacar un único significado de

raíces”, cuando la estudiante termina su intervención,

la palabra ciudad, en ese momento Laura alzó la
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es cuando la docente la mira y dice: muchísimas

muchas cosas, entonces las invito a que leamos con

gracias por la intervención que tuvo. Da medio giro

agrado.

para dirigirse al grupo y dice: niñas, organícense en

Lentamente se acerca una estudiante, la interrumpe

grupos 5 de niñas para formar seis grupos, quedando

para pedirle permiso de tomarse un medicamento, a lo

un grupo de seis niñas; pero es para hoy señoritas La

que la docente muy cordialmente dice no y la sienta

profesora Deisy entregó a cada grupo una guía,

con cordialidad; seguidamente la docente solicita a

(observar anexo No. (4), lo primero que dijo para el

los grupos que se despejen para poder trabajar mejor

trabajo en grupo fue: van a leer la información y

con los materiales, se corrieron las sillas muy

luego vamos a comentarla. ¿Quién está hablando al

organizadas, “listo, listo, pequeñas” con esta frase la

tiempo conmigo?, significando esto que hicieran

docente indicó que ya podían empezar con la

silencio. Esta actividad fue dejada con anterioridad en

actividad grupal; de repente, se escuchó mucho

el MOODLE; (Esta palabra ya fue explicada en el

desorden en un grupo a lo que la docente dice: “qué

registro anterior), la docente pasó grupo por grupo

pasa, no saben trabajar en silencio”?, una niña le

explicando qué debían hacer. El título de la guía es
LITERATURA

contesta: Miss se me regó la tempera de color rojo, la

CONTEMPORANEA

docente la mira y le contesta: ve y buscas a una

LATINOAMERICANA. Cada grupo trajo vinilos,

señora de servicios generales para que te limpie el

papel craft, marcadores, todo esto con el único

reguero y consíguete otra tempera, “puedo ir a la

objetivo de realizar un trabajo en la clase; mientras

papelería a comprar una? , ve y no te demores, la

las niñas iban trabajando, la docente Deisy ubicada

estudiante salió corriendo y a través del cristal de la

frente al gran tablero blando sentada en la silla

puerta pude observar cuando habló con la señora de

auxiliar, mirando a los grupos, hizo una explicación

servicios, subió las escaleras y se dirigió a la

del libro LOS PARIENTES DE ESTHER. “En esta

papelería.

novela, La ciudad es entendida como el constructo

Mientras las niñas trabajaban en grupo, hablamos con

esencial en el desarrollo del hombre moderno, puede

la docente, y le pregunté por el libro, a lo cual me

ser más que espacio, un personaje que afecta de forma

dijo: lo más preciso es que después de la semana de

directa a los individuos, sujetos a los cambios del

receso lo trabajemos por completo.

lugar en que se encuentran. Es un claro reflejo de una

Cada grupo trabajó muy organizadamente, fue

nueva narrativa que representa de manera concreta a

entonces cuando la docente interrumpió un momento

un hombre citadino frente a las vicisitudes y los

para decir: “chicas nos quedan 10 minutos”.

obstáculos, resultantes de la aplicación de un sistema

Intentamos seguir la conversación pero en ese

económico capitalista”, por ese motivo empezamos la

momento una estudiante se acercó a la docente y le

clase con la definición de Ciudad, ya que todo lo que

dijo: “tengo hambre”, a lo cual, la docente le

escribieron aquí, señalando el tablero, somos todos, es

contestó: por qué no aprovechó el descanso, ahorita

verdad, todo eso es necesario para ser ciudad, y por

usted no puede comer, sabe que está prohibido, debe

medio de esta novela, nos involucraremos más en lo

esperar hasta el almuerzo. Deisy se da la vuelta y le

nuestro, lo que realmente es ciudad, debemos leer

llama la atención a la estudiante María Fernanda por

mucho, apropiarnos de la novela para entender
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su indisciplina en la clase, diciéndole “si usted no
puede trabajar en orden mejor espera afuera”.
La docente se sienta un momento mientras las
estudiantes terminan la actividad ya que tiene

un

malestar. La docente dice:” tienen cinco minutos para
que finalicen”, una estudiante se acerca y le dice:
profe, ¿usted piensa que es fácil?, la docente le
responde aludiendo que si. Se acerca el final de la
clase, entonces la docente da la orden de que se
organicen para presentar la sustentación de cada
grupo. (Se puede observar la sustentación por medio
de las fotografías).
FOTOGRAFIAS DE LA SUSTENTACIONES

En este momento de la sustentación, las estudiantes
hacen una pequeña alusión a lo que es la obra “LOS
PARIENTES DE ESTHER”. Dan su punto de vista.
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REGISTRO: 03
GRADO: 902
NÚMERO DE ESTUDIANTES: 38
FECHA: 16 de OCTUBRE 2012
LUGAR: COLEGIO SANTA TERESA DE JESÚS
AULA 113 BLOQUE 1
DOCENTE: DEISY PAOLA ALONSO
INVESTIGADORA: DORIS STELLA ARDILA
PROPÓSITO: propiciar un espacio de observación de clase, con el trabajo de lectura de novela, para que a través de
ello pueda aportarnos una información preliminar a nuestra investigación.
RASGOS INDICIARIOS: intencionalidad del maestro con la lectura de novela, modos como desarrolla el profesor
su clase cuando se hace lectura de novela, uso de diferentes herramientas (individuales o grupales)
HORA DE INICIO: 10:00 am
HORA DE FINALIZACIÓN: 11:00am

niñas rápidamente contestan sonriendo, pues profe,

DE FRENTE A LO URBANO

Cristóbal Colón. Continuemos, en la Literatura de la
La docente ingresa al salón de clases con un retraso

Independencia, aparte de que nos descubren, también

de cinco minutos, al momento de ingresar, las niñas

surge la novela, los poemas, ojo la María, de Jorge

se levantan, se acomodan y rápidamente organizan el

Isaac; comenzó el Romanticismo, aparece todo esto,

salón, ya que en la clase anterior estuvieron

la prohibición de la imprenta, de la lectura.

trabajando unas carteleras de la clase de inglés;
señoritas, buenos días, nos organizamos rápidamente

La docente habla un poco del Romanticismo,

por favor, buenos días miss, algunas preguntaron que

referenciando siempre el valor literario, autonomía,

cómo estaba, a lo que ella contesto, bien muchas

habla del momento en el cual dejan salir los

gracias, es entonces cuando la docente da las pautas

sentimientos, igualmente hace énfasis en el género

de cómo va a ser la clase en cuanto a trabajo en

lírico, la poesía y la novela donde se crea una

grupos, van a finalizar con un escrito.

república independiente.

La docente realizó una línea de tiempo en el tablero

Después llega al modernismo, especificando siempre

del

literatura

que empieza con el siglo de las luces; en este

precolombina, especificando que de hay salen

momento interviene Laura Zuluaga, una niña muy

géneros como mitos y leyendas, seguida de la

activa siempre en las clases de Castellano, es la que

literatura colonial, interviene Sofía, aludiendo: en este

siempre interviene en las preguntas que realiza la

momento ocurrió el descubrimiento de América, la

docente.

salón,

conquista.

donde

empezó

con

la

Se analiza os cambios que ocurrieron,

Bueno, retomemos, nos quedamos en el siglo de las
luces, especificando siempre que esto había
influenciado no solo en lo político sino también en lo
literario. En el Boom, todo era belleza, formas
liricas, sentimientos, alegrías, fue entonces cuando las
personas adquirieron otras formas de pensar,
haciendo así que cambiaran hasta la forma de pensar
de muchas personas. Señoritas, en cuanto al
género del ensayo y de la novela, ¿Qué función tienen
los géneros literarios?

como los géneros literarios, las estudiantes hablan
entre sí e intervienen muy activamente; nuevamente
interviene la docente Deisy, preguntando: después de
la conquista, ¿qué ocurrió?, a ver niñas, qué pasó
históricamente, fácil simplemente nos descubrieron, a
propósito ¿quién nos conquistó históricamente? las
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Simplemente mostrarnos la realidad de lo que pasa,

nuevamente hizo intervención de la novela urbana, y

formar debates, etc. Es entonces cuando vemos todo

como Mario Mendoza habla, la cuenta en sus libros,

esto en las novelas que están leyendo en estos

la novela urbana nos cuenta todo lo referente a la

momentos, un ejemplo claro son LOS PARIENTES

ciudad, sus costumbres, la música; preguntó entonces

DE ESTHER, allí se plasma meramente lo urbano,

por lugares representativos de la ciudad, algunas

¿qué pasa aquí?, simplemente se renueva el lenguaje

contestaron Bolívar, Monserrate, el parque nacional,

literario, obviamente aparece con mucha fuerza

la biblioteca Virgilio Barco, el transmilenio, la

establecer una conciencia. La docente explica con

candelaria, entre otros. La docente dice: sería muy

profundidad todo lo correspondiente a la novela y a la

bueno poder asistir a un lugar mencionado a ver que

literatura. Es entonces cuando la docente pregunta por

escribirían, sería un excelente ejercicio, lastima que

el Boom, las niñas muy activas participan con varias

las Hnas. No las dejen salir del colegio. Profe y si

respuestas, igualmente se especifica la preocupación

pasa una propuesta;

por lo social, especificando que hubo un cambio

Bueno sigamos con lo que nos falta ya que en la

generacional de escritores jóvenes que empezaron a

siguiente clase hablaremos más detalladamente de la

escribir buenas obras, la docente realiza una pregunta:

novela urbana especialmente.

¿qué hace un buen escritor?, las estudiantes alzan la

no no creo contestó Deisy.

Hablábamos del Boom, allí hubo una preocupación

mano y contestan: escribe en un papel una historia;

por

escucha historias y es así como empieza; en ese

lo

social,

igualmente

hubieron

cambios

generacionales, aparecen los escritores jóvenes que

momento observé a Laura Zuluaga, la niña que

empezaron a escribir muy bien. Hizo alusión del

siempre está activa y responde: un buen escritor debe

realismo mágico, asegurando una realidad- una

investigar de lo que va a escribir sino, estaría

ilusión- folclórico; por otra parte asegura que allí se

contando mentiras; me asombré con la respuesta, las

rescata lo fantástico, fantasía distinta, se juega con la

compañeras siguieron el hilo, entonces Deisy,

realidad con la ilusión y que iban tomando

pregunto: si un escritor va a escribir acerca de lo

tendencias. Por otra parte alude acerca de la alteración

urbano, qué sería lo primero: Camila contesta, si lo

en la realidad, especifica que hay términos más

urbano es la ciudad, debe ir a la calle, hablar con

cercanos al lector, hay un lenguaje coloquial, alude

gente real, un ejemplo es Satanás, hace rato terminé

que todo eso estaba relacionado con el fin de

de leerla y allí nos muestran la realidad de lo que

comprometerse con la historia y los problemas

ocurrió en un restaurante que no me acuerdo el

sociales para que la Literatura avanzara. La clase

nombre, la docente interviene y le recuerda que es

finaliza y la docente dice: en la siguiente clase

Pozzeto, gracias profe, le contesta la niña, la forma

terminamos la actividad planeada para el día de hoy,

como en el libro hablan y cuentan la historia de ese

ya que hoy se nos fue la clase hablando de la novela.

asesino. La docente le agradece la intervención y
explica un poco más detallada la historia del libro,
igualmente hace referencia a Mario Mendoza,
enfatizando que es escribió la historia que le ocurrió a
un amigo, las niñas interesadas ya que estaban en
completo silencio y prestaban mucha atención,
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COMPARTIENDO EXPERIENCIAS CON LAS
ESTUDIANTES
Tanto la docente Deisy, como mi persona, ingresamos

futuro. El regreso de los ecos (1993) y Un espejo

tarde al salón debido a que estábamos en auditoria, al

después y otros relatos (1995), entre otros. Luego

momento de empezar la clase, la docente da las

hace otra intervención, considero que es importante

indicaciones respectivas a la misma en cuanto orden y

para mi investigación: La presencia de la ciudad en la

realización de actividades para la ejecución

del

literatura colombiana, desde El Carnero, de Juan

desarrollo de la clase. La docente Deisy saca su libro

Rodríguez Freyre, hasta Satanás, de Mario Mendoza,

de un bolsito pequeño junto con otros libros,

ha sido un tema recurrente. Durante la década de los

pregunta: cuantas niñas trajeron su libro el día de hoy,

setentas del siglo pasado, los autores, consientes de

a lo que le responden 20 niñas lo trajimos

los

cambios

enfrentando

Transcurren quince minutos cuando la docente

sociales
el

país,

y

políticos

trataron

de

que

estaba

abordar

la

cotidianidad, interpretando los fenómenos sociales de

escribe en el tablero el orden de la agenda para el día

la ciudad y explorando a través de numerosos temas

de hoy, iniciando así:

los problemas de la existencia del ser urbano


Biografía de Luis Fayat

enfrentado a las fuerzas del sistema. Una de estas



Selección por grupos de los capítulos

novelas fue Los parientes de Ester, escrita por Luis



Realización y ejecución de la guía

Fayad, en 1978. En ella se hace un examen impávido

Empieza el grupo de Camila Corredor leyendo la

de la vida bogotana, y se convierte la desesperanza en

biografía de Luis Fayat, resaltando claro en especial

un estado de serenidad ante el caos del mundo.

el libro LOS PARIENTES DE ESTHER, ya que es el
La viudez de un empleado sin importancia, su energía

que están leyendo, resalto lo siguiente:

por conservarse y educar a los hijos entre una
Luis Fayad (Bogotá, 1945) vive a Bogotá de niño,

parentela golosa y farsante, forman el entramado

para luego contar esta ciudad desde el exilio. Ha

temático de capítulos breves y exactos, maniobrados

publicado Los sonidos del fuego (1968), Olor a lluvia

por un narrador que se proyecta sin caer en la

(1974), Compañeros de viaje (1991), La carta del

inapetencia. A lo largo del texto, un discurso deja
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entre líneas la ironía y el humor. las vivencias del

de cada sustentación. Ok, empezamos con el grupo

protagonista son también las vivencias de una clase

número uno. Ellas tienen asignado la introducción,

obrera aún no contaminada por la burguesía

realizan la explicación en cuanto a Esther, la muerte

emergente. Con razón se ha dicho que esta obra de

de Gregorio; para esta exposición solo pasaron dos

Fayad refleja mejor que otras "la disgregación del

niñas de las cinco que integraron el grupo. Igualmente

orden social acaecido sordamente durante el período

aseguró que en un comienzo pensaba que la obra era

del Frente Nacional".

aburrida, pero el transcurso de lo urbano le llamo la
atención a lo que hizo que le leyera, me llamo la

En esta parte de la clase interviene otra estudiante

atención que hablara con propiedad del libro

“Sofía Albornoz” para decir, profe, a mi realmente

nombrando el barrio Teusaquillo, asegurando que

esta novela me gustó mucho ya que en esta novela la

muchas veces ha pasado por ese barrio pero que

invasión de los parientes tiene significación múltiple

nunca le había puesto interés, pero al momento de

y contradictoria. Su peor consecuencia es la

relacionarlo con el libro, le agradó ya que allí vive la

apropiación momentánea del espacio idílico y, en este

abuela, Por otra parte continúa con la exposición

sentido, la amenaza de destrucción de aquel mundo

recalcando que allí se

autónomo. Sólo abandonan la casa de Gregorio

distinguen en la ciudad,

claramente, dos polos: el del barrio Teusaquillo,

cuando se acaba el café. Realmente se nota la

donde se encuentra la casa Callejas y el barrio del sur,

apropiación del texto y de cómo lo comparan, cuando

donde vive Gregorio. La Bogotá de Gregorio se sujeta

termina de hablar se ríe, aludiendo a que el café, y

al itinerario de una familia anodina y modesta. Tras

suelta una pequeña sonrisa. La docente habla acerca

ella, la ciudad se presiente como "celda gris y fría,

de la biografía de Luis Fayat y resaltando lo más

urbe del despojo, pero también del beneficio

característico de este autor, igualmente habló del año

personal”. En el hogar, las relaciones, intrigas y

de nacimiento y sus más grandes reconocimientos a

conflictos traducen el malestar de una sociedad

nivel de escritura. Las estudiantes como siempre muy

ganada al orden mercantil y sin embargo aferrada a

activas, hablaban dieron grandes aportes.

las tradiciones y apariencias. Cierra su intervención
En este momento de la clase, la docente entrega las

diciendo esto claramente se ve reflejado en muchas

guías de trabajo, las organiza por grupos, se acerca

familias no solo Bogotanas, sino que es un simple

una estudiante pidiendo permiso para llenar una

vivir. La docente agradece la intervención y da orden

botella con agua, la docente le dice no se demore ya

al siguiente grupo, encargado de hablar de la realidad

que se queda sin nota. Cuando ya están organizadas

actual vista desde el libro.

levanta la mano una estudiante aludiendo: miss, que
Este grupo habló de la historia de Colombiana,

significa trasegar, a lo que Deisy se acerca al grupo y

recalcando algo que más le llamo la atención, es la

le dice: es un recorrido de un camino, igualmente

parte cuando el banco le niega el crédito, aluden a que

explica el significado de ambiguo, dando como
respuesta doble significado.

esto es algo muy presente en nuestra sociedad.

Bueno niñas, dos

minuticos más y nos organizamos por grupos para la

Continúa el grupo número tres, hablando de la

sustentación de los capítulos que tienen en sus manos.

jerarquización, allí hablan acerca de las clases

Por otra parte indicó que cada grupo debía tomar nota

sociales que se ven en la obra, resaltando siempre la
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clase baja, igualmente los problemas de las personas
mayores.

Nuevamente recuerda que hay tres formas de
materializar la lectura, las cuales son:

En este momento interviene la docente

la obra las personas tratan de subir de estrato, algo

 Planeación
 Redacción
 Corrección
Una estudiante levanta la mano y pregunta: Miss y las

muy parecido a nuestra realidad, ya que lo queremos

que no tenemos el libro?, al lo que Deisy le contesta:

realmente es eso, con toda nuestra formación y

ustedes ya debían tener el libro, tuvieron suficiente

preparación. Así sucesivamente, hasta realizar todas

tiempo para la realización de la misma, entonces no

las presentaciones respectivas, la docente interviene

me vengan con esas disculpas en estos momentos.

asegurando que las en cuanto las personas mayores
nos quedamos quietos, de igual forma resalta que en

hablando acerca de la Modernidad Colombiana,

La clase finalizó a las 11:00 am.

resaltando el papel de la mujer según el libro, ya que
FOTOGRAFIAS DE LA CLASE.

Fayat muestra una mujer rosa.Otra parte hace una
similitud entre Rosa y Fermina, asegurando que eso
es intertextualidad.
Finaliza el grupo número seis, las estudiantes realizan
su exposición escribiendo en el tablero los temas más
relevantes para ellas, primero explican la historia de
los Callejas, realizan un conversatorio donde las otras
estudiantes participaban, Carolina preguntó: por favor
alguna que me diga qué paso con los Callejas, según
el libro LOS PARIENTES DE ESTHER: Sandra alzó
la mano explicando la realidad; es un hombre que
queda viudo con tres hijos, quiere dejarlos con sus
familiares y es allí donde empieza su calamidad, eso
se refleja con nuestra sociedad, ya que un hombre
cuando queda solo como el protagonista se vuelve un
ocho, realmente la mujer es fundamental en el hogar.
La docente felicito al grupo ya que realmente hicieron
un buen trabajo dentro del aula de clases. Faltando
diez minutos para la culminación de la clase, la
docente Deisy entregó la guía para ser estudiada para
la siguiente clase, donde rápidamente fundamentó las
novelas leídas en el año, estas fueron: primer periodo,
EL POPUL VOL, segundo periodo: EL MATADERO,
tercer periodo: EL TUNEL Y AMOR EN LOS
TIEMPOS DELCOLERA, Cuarto periodo: LOS
PARIENTES DE ESTHER y ROSARIO TIJERAS.
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LO QUE REALMENTE SIGNIFICA HACER
UN ENSAYO
grupos, afirmando que debían trabajar no siempre con
los compinches, pude notar que no fue de agrado para

El día de hoy la docente llegó puntualmente a la

algunas estudiantes ya que las expresiones que

clase, la alcance en las escaleras ya que estaba de

hicieron no fueron las mejores. Las estudiantes se

vigilancia por ese momento la alcance después, ya

organizaron según indicaciones dadas por Deisy,

que siempre subimos desde la sala de profesores.

luego les indico: van a identificar los elementos
La docente ingresa al salón pidiendo que organizaran

comunes que diferencian un texto y un tipo de ensayo

el salón, me pareció extraño que se encontrara sucio,

de un texto argumentativo. A lo que algunas

siempre se tomaron como cinco minutos mientras

estudiantes dijeron: como así profe, no entendemos.

organizaban el mismo; cuando este ya estaba

La docente explicó la ejecución de la guía

organizado la docente las saludo a lo que todas se

nuevamente, resaltando que debían identificar los

levantaron y la saludaron, me parece curioso ya que

elementos que encontraran en la lectura, por otra parte

por ser niñas grandes se nota el respeto aún de las

dijo: deben escribir y sustentar cual era la diferencia

estudiantes. La docente realiza una oración dirigida a

entre un ensayo y un texto normal, todo esto no

la santísima virgen, recordando también a la niña

olviden que es enfocado a que el ejercicio final es la

jineth del grado once fallecida días anteriores, cuando

construcción de un ensayo y deben sustentarlo. Las

terminaron dio

se

estudiantes le preguntaron si lo podían hacer como le

estaban

había enseñado la docente anterior o que si ella daba

organizadas solicito a las niñas sacar la guía

unas pautas, fue entonces cuando Deisy dijo, para la

entregada con anterioridad para luego ser explicada,

clase de Castellano me recuerdan y les paso una guía

Laura interviene para decirle a la docente: Miss,

donde las orientará en la forma como lo debe

tenemos que realizar toda la guía hoy o dejamos parte

desarrollar.

organizaran

por

las indicaciones para
grupos,

cuando

ya

que

para la próxima clase?, a lo que Deisy le contesta: La
La docente tomo una actitud de pensamiento y dijo:

guía es para el día de hoy, entonces no perdamos

niñas vamos a leer la guía, hay

tiempo. En esta ocasión Deisy fue quien organizo
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está explicado,

observemos: lo primero que deben escoger es un tema

biografía del autor, a lo que unas niñas le aseguraron

relacionado con la lectura LOS PARIENTES DE

que la tenían pero en el cuaderno,

ESTER, a ver, díganme un tema, hay algunos que

aseguró que mientras unas desarrollaban la guía otra

sirven, recuerden los temas de la clase anterior; una

niña con mucho cuidado podían escribirla en una hoja

niña dijo: un ejemplo puede ser la pobreza, o el

blanca para luego ser anexada a la guía desarrollada.

desplazamiento, la viudez, exacto dijo Deisy, queda

La clase fue recortada ya que debían salir a formar

claro entonces el primer punto, si, dijeron las niñas.

para darles unas indicaciones respecto a las próximas
recuperaciones, fue así como la docente les indicó

El segundo punto deben escribir la tesis, esta es la que

que la terminaran y la recogería la próxima clase pero

sustenta la idea anterior, debe ser muy específica,

con el ensayo terminada. Que tuvieran en cuenta la

entendemos entonces ¿qué es la tesis?, igualmente

guía para el desarrollo del mismo.

vamos al tercer cuadro, donde nos piden los
argumentos principales. Asegurando que estos son
hechos

que

pueden

apoyarlos,

indicando

FOTOGRAFÍAS DE LA CLASE

que

escribieran solo tres pero que fueran muy concretos y
específicos, y que finalizaran escribiendo una
conclusión. Por otra parte, dijo: si ustedes observan
esto que acabamos de explicar es el cuerpo de un
ensayo, solo es organizarlo y listo, tenemos nuestro
ensayo terminado, por eso es importante la ejecución
de

este

borrador.

Camila

Zuluaga,

como

es

costumbre, aseguró; profe, que bien, este ejercicio
considero que es muy bueno, se ve tan fácil de hacer,
indicando a sus compañeras, bueno niñas empecemos
que esto está muy breve, guiando así a sus
compañeras. Nuevamente interviene la docente Deisy
para asegurar que solo tenían veinte minutos para la
ejecución de la guía, recordándoles que el ejercicio de
la escritura del ensayo era muy fácil. Pasaron cinco
minutos, y la docente les indico: niñas, algunas los
temas que ustedes pueden escoger son: la historia
Colombiana, la Jerarquización, tiempo modernista,
sin olvidar que todo esto debe estar referenciado al
libro LOS PARIENTES DE ESTHER. Mientras las
estudiantes trabajaban organizadamente, la docente
iba pasando grupo por grupo para resolver cualquier
pregunta

que

las

estudiantes

pudiesen

a lo que ella

tener.

Igualmente les indicó que debían dejar en una hoja la
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APRENDIENDO DE LAS ESTUDIANTES
ESCUCHANDOLAS, SEGÚN LAS
APRECIACIONES
El día de hoy la docente ingresó al salón saludando a

tapaban las cosas, que tenían dinero pero no era así,

las niñas, pidiéndoles que recojan los papeles que

ya que les toco conseguir trabajo. Otra niña dijo se ve

estaban tirados en el piso, luego dio las pautas de

reflejada la vida actual ya que esos son los problemas

cómo iba

a ser orientada la clase en cuanto el

de nuestra sociedad. Bueno niñas, como ven ustedes

conversatorio destinado para el día de hoy. Como

la novela urbana, consideran que esta novela, después

bien es sabido por ustedes durante este periodo se

de todo lo que hemos trabajado en cuanto urbano, es

leyeron dos libros: Rosario Tijeras y Los parientes de

realmente urbana, ¿por qué? Hace intervención la

Esther; entonces se van a organizar por grupos según

estudiante Sofia Brown, afirmando que la novela LOS

el libro que hayan leído, ojala que quedemos no tan

PARIENTES DE ESTHER, es urbana porque allí se

grandes los grupos para hacer mejor el conversatorio.

muestra como se vive en realidad, porque es muy

En esta ocasión la docente decidió sacar un grupo

detallada cuando describe situaciones cotidianas.

hacia la biblioteca, considero que es el grupo de niñas

Intervino la señorita Samanta Castillo para afirmar

que más se destacaron durante el momento de la

que: considero que el autor de la obra Luis Fayat, usa

lectura, ellas son: Camila Zuluaga, Sofía Albornoz,

muchos elementos propios de esta, como son las

Somanta Castillo, Sofía Brown, Ingrid Rodríguez,

relaciones extra e interpersonales, se usa la ironía y la

Camila Álvarez, Claudia Mahecha, Cristina Corredor,

crudeza, se preocupa por lo cotidiano y se usa un

Janeth Torres, María Fernanda Suarez, Mariana

lenguaje más coloquial. Por otro lado la estudiante

Segura, Estefanía Celis, Camila Díaz, Natalia Soto,

Claudia Mahecha, asegura que en la Literatura

Daira Chacón, Laura Guillen, Juanita Camargo.

Urbana hay problemas conflictivos intrafamiliares y

Estando ya que en aquel lugar la docente les dijo:

en la lectura se ve los conflictos entre ellos y como la

quiero que me digan que fue lo mas relevante en la

apariencia y su orgullo predominan en la lectura y

historia: Camila como siempre, dijo: lo más relevante

prefieren salir por si mismos, en la lectura se ve el

es como las familias quieren tapar las cosas, o sea

detallismo que hay en su descripción y como juegan

vivir de apariencias, si, cuando Esther estaba viva,

con el tiempo, en la obra se muestra la realidad del
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mundo. Continua el conversatorio Cristina Corredor,

describe cada cosa que sucede, no tiene una orden

quien asegura que la novela LOS PARIENTES DE

lineal, juegan con el tiempo en la obra describiendo o

ESTHER es una novela urbana porque se basa en una

que puede pasar en un futuro, y que hicieron en un

realidad que se vive a diario y que alcanza a ser

pasado, la novela muestra grandes rasgos teniendo un

conexión con el lector, igualmente se ven diferentes

poco de la literatura del realismo, la obra no es la

conflictos intrafamiliares y extra familiares que en las

misma ya que no maneja un protocolo sino se saltan

que en algún punto se relacionan con la realidad de

logrando que el lector se adentre Muchísimas gracias,

muchos lectores y con el entorno. Cierra la primera

le contesta Deisy, bueno sigamos con el orden, quien

parte, según palabras de la docente Deisy, la

quiere hablar ahora.

estudiante Juanita Camargo asegurando que la novela

Alza la mano Natalia Soto, asegurando que el autor

urbana tiene aspectos como la ironía y la crueldad, los

utiliza varios recursos literarios para llegar a obtener

problemas existenciales e interpersonales, son estos

una relación con el lector, como por ejemplo, se

los aspectos que se ven reflejada en la obra LOS

utiliza una alteración en el tiempo de la obra ya no es

PARIENTES DE ESTHER.

el mismo tiempo cronológico que leíamos en libros

La estudiante Laura Guillen levanta la mano y le pide

anteriores, sino que juega con él. También utiliza una

el favor a la docente que le permita hablar que ella

descripción detallada en cada acción; de los

quiero participar, la docente hace una sonrisa, y le

personajes, de lugares, del tiempo, y de la forma de

dice: hablas como si nunca te dejara participar, Laura

ser de cada uno de los personajes de la obra. De igual

sonríe, y dice quiero participar, dale le dice la

manera Cristina, dice yo quiero complementar lo

docente; bueno considero que marca las actividades y

dicho por mi compañera ya que se da la utilización de

aspectos como indulgencia, realidad, apariencias y

la descripción, se da la secuencia de juegos en los

actos cotidianos que se viven en todas las literaturas

tiempos de la obra dando así continuidad a la

imaginarias, estas dan aspectos de crueldad y dureza;

diferencia a literaturas mundiales.

gracias Laurita. Bueno, la segunda pregunta es: ¿Qué

La docente hace otra intervención, preguntando:

recursos literarios utilizó Luis Fayat en la obra?

¿ustedes encuentran alguna diferencia entre esta obra

La primera intervención está a cargo de Camila

y otras que han leído? Como siempre Camila

Zuluaga, asegurando que los recursos más destacados

queriendo sobresalir, dice, claro Miss, en esta obra se

son

ve lo

la

descripción,

ya

que

cuentan

hechos

real, y no únicamente lo rosa que quiere

específicamente, no juega con los tiempos, empieza

mostrarnos el colegio, no entiendo porque el colegio

con un pasado, va al presente, se devuelve y así está

no permite la lectura de obras así, yo sé que la Hna.

toda la obra es una novela muy realista tienen un

Esther puso problemas por la lectura de otro libro que

orden especifico, por otra parte el escritor juega con

tenían seleccionado, y realmente no debería ser así, ya

los tiempos, empieza con un pasado, va al presente, se

que no nos dejan ver la realidad. Es mejor que no

En

habla

toquemos esos temas para evitar meternos en

nuevamente Cristina Corredor asegurando que el

problemas,pero no Miss, sería bueno que ella

detalle que existe en la manera como escribe ya que

escuchar nuestro punto de vista y que compartamos

este

momento

del

conversatorio,
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lecturas que nos agraden, créeme que esa sería una

habían leído un libro que hablara de la realidad

forma de que todas leyéramos.

Bogotana, mostraran y hablaran de nuestra ciudad.

En ese momento del conversatorio llamaron a la

En

profesora Deisy, diciéndome: Doris te encargo el

asegurando que se había demorado ya que estaba

grupo que está aquí, ya que tengo que dirigirme a la

hablando con la Hna. Amelia. Recordando a las

rectoría. Entonces aproveche y pregunte por unas

estudiantes, bueno señoritas, hoy cerramos la clase de

estrategias utilizadas por la docente durante el

nuestro plan lector con este conversatorio y para

periodo: Niñas, ustedes consideran que las estrategias

finalizar haremos una evaluación de la clase y

utilizadas por la docente Deisy, fueron las más

escucharemos algunas sugerencias siempre con el

adecuadas a desarrollar durante la lectura de esta gran

ánimo de mejorar. Bueno quien quiere empezar. Alzo

obra: Laura Guillen interviene asegurando: la docente

la mano Camila Zuluaga, y le dijo a la docente, Miss

utilizó algo interesante, ya que ella empezó hablando

a mí me gustó mucho su clase porque aprendí

del libro, por ejemplo, cuando ella dijo vamos a leer

bastante, me gustó la forma como nos llegaste con el

el libro LOS PARIENTES DE ESTHER, fui la

libro, nos hablaste del autor y poco a poco nos

primera en oponerme ya que dije son muchos libros y

involucraste en el cuento con el libro, yo no quería

que pereza, fue entonces cuando ella empezó a

leer el libro pero lo compre después de la primera

contarnos un poco de la historia de Esther, como la

clase, me entusiasme y lo terminé a cabalidad.

relacionaríamos con la actualidad Bogotana; tanto que

ese

momento

ingreso

la

docente

Deisy,

pesar de que la obra estaba agotada, me parece

La profesora solicito: cada una me va a decir que les
gustaría que se implementara para el otro año o
simplemente para tenerlo en cuenta.

espectacular este libro y lo más importante fue como

Las

Miss Deisy nos fue metiendo en el libro.

conversatorios, realizar representaciones, realizar

me llamó la atención a al otro día compre el libro, a

más

finalizó con el agradecimiento a las estudiantes y a la

ejemplo a mí me gustó la forma como Miss Deisy nos

docente misma ya que se presentó una colaboración

ubicaba en grupo, nos daba las guías y nos explicaba

en todos los aspectos.

todo lo solicitado en la misma. La docente siempre
palabras

fueron:

mucho la literatura o la idea del autor. La clase

Deisy ubica a las estudiantes en la lectura, por

aquellas

relevantes

que las películas no son iguales a los libros, cortan

muy buena en el aspecto en cuento la forma como

explicaba

más

monólogos, hacer comparaciones con las películas, ya

Otra niña Camila Álvarez, aseguró que la docente era

nos

respuestas

desconocidas,

vocabulario nuevo y así sucesivamente. Continuando
con el conversatorio con las estudiantes, siguió
Samanta Castillo, asegurando que lo que más le había
gustado era la forma como Deisy había entrado el
libro, hablando del autor, de novela urbana, como
hizo la comparación con otras novelas que habíamos
trabajado durante el año escolar; aseguró que nunca
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ANEXO 5: Paso a paso: resultado de las entrevistas finalizadas
SESIÓN 1 DE ENTREVISTA EN PROFUNDIDAD
Preparación del material:




Fecha de sesión de entrevista: Octubre 05 de 2012
Duración: 1 hora y5 minutos
Entrevistadores: Doris Stella Ardila, Martha Isabel Neira. Estudiantes de la Maestría en
Docencia de la Universidad de La Salle, ciclo II. 2013




Transcripción original de: Doris Ardila
Entrevistado: Germán Diego Castro, Docente Magister en Literatura, actualmente se desempeña
como docente de la Fundación Universitaria Monserrate. Fue seleccionado como uno de los
expertos en nuestro trabajo de investigación “lectura crítica de novela”. Experto, quien asegura
que la literatura es como la gripe; si no se tiene no se puede contagiar, además asegura que la
literatura es un gozo, es una pasión total; leer una novela es continuar la proyección de la vida.
Propósito: Propiciar un encuentro con un experto en el trabajo de la lectura de novela, para que a
través de sus experiencias y conocimiento puedan aportarnos una información preliminar en el uso
de la misma.



Convenciones temáticas
Rojo. ORIGEN DE LA NOVELA URBANA
Verde. IMPORTANCIA DE NOVELA URBANA
Morado: SITUACIÒN DE LA NOVELA EN LA ACTUALIDAD
Gris:TIPO DE LECTOR DE NOVELA URBANA
Azul:OBRAS CON TEMÀTICA URBANA. AUTORES Y OBRAS DELA NOVELA URBANA
Naranja:APORTES DE LA NOVELA URBANA A LA ESCUELA
Café: ESTRATEGIAS DE ENSEÑANZA DE LECTURA CRÌTICA DE NOVELA URBANA
Fucsia: RETOS DE LA ESCUELA FRENTE A LA NOVELA URBANA

Convenciones de orden de preguntas

S1P1. Sesión 1, pregunta 1
S1P2. Sesión 2, pregunta 2 (y así sucesivamente)

1.

Profesor Germán, podría hablarnos acerca de sus experiencias en cuanto lectura de novela?

Es un fragmento de La vida, o como dice Mereyes, una escritora francesa no recoge de la vida sino sus cenizas, ya
que hablan de literatura colombiana, es un pedazo de la vida colocado por un corazón y una cabeza, entonces la
novela está prácticamente ligada a la vida de quienes la amamos.
Está ligada a nuestros momentos a nuestros instantes, a las experiencias vitales, leer una novela es continuar la
proyección de la vida, es otra manera de exaltar la vivencia, es ver la vida desde otra óptica, extenderla, por eso los
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lectores de novela somos apasionados absolutamente, como don quijote, o como diría Vargas Llosa, “es la orgia
interminable”, el lector propio de novela, es ese mundo asombroso que nos hace recorrer páginas, páginas y páginas.
Muchas veces la novela se caracteriza por ser un género extenso, entonces las experiencias son de ese tipo; desde la
epopeya hasta la novela más contemporánea, siempre ha sido una afición sino una pasión, una continua vigilia y
poder convivir con los personajes, poder agonizar con ellos, reír, llorar, no querer terminar una novela porque se
acaba la historia.
Profesor Germán, en cuanto los modos de hacer lectura, ¿Cuáles serían los más indicados para la realización
de una buena lectura?
Habrían tantos modos de lectura, como escuelas críticas que hay; si es desde la socio crítica, desde la Sico critica,
desde la semiótica, la hermenéutica, si, es desde la recepción, una lectura filosófica, si es una lectura estructuralista,
o más desde la lingüística, o si es más analítica.
Habría tantos modos de lectura como escuelas criticas haya, pero pues fundamentalmente se podría ver a un lector
más espontaneo, un lector que no tiene formación literaria ni teórica, es el gran lector que accede al mundo de la
novela porque quiere, como se dice “porque le da la gana leer”; conozco ingenieros, dueños de bares, viajeros que
siempre cargan su novela y la leen, veterinarios, y la leen por el gusto, no tienen que presentar un examen, hacer un
trabajo, ni analizar una obra, ni les interesa conocer los escritores, sino el gusto inmenso como el espectador de cine;
usted va a cine porque el gusto es un modo de lectura.
Habría otro modo de lectura que solo los teóricos ven y hacen del lector un profesional, sea docente, crítico literario,
periodista cultural, ya tienen unas herramientas teóricas para acceder a la novela, ya no es una lectura ingenua, no es
una lectura primeriza, es una lectura ya con un proyecto analítico, a veces menos gozosa que es el problema, de
pronto el primer lector es más gozoso, a veces es menos espontanea, a veces tiene que cumplir con unos cánones, un
pensum, están marcados en un mundo que ya es el mundo literario.
Plantea Andrés Amoró, en su libro “introducción a la literatura”, una cosa es el lector literario como tal al estilo de
don quijote hasta que se le seque el seso, y otra ya es el lector que está inmiscuido en todo este mundo de ya de la
docencia o de la crítica, esos modos de lectura; los estudiosos, por ejemplo Cortázar, diferencia al lector macho de
la hembra; se le vinieron los feministas encima, pero él nunca lo hizo con intención todo, muchos teóricos de la
lectura.
Bruno Bettelheim, aprender a leer, grandes teóricos de la lectura, diferencian estos dos tipos de lectores y hasta tres
tipos de lectores; un primer lector que sería el gozoso, el espontáneo, otro segundo que sería el analítico y un tercer
paso que sería el sintético o un lector que tiene herramientas analíticas, didácticas vuelve a ser el lector gozoso, sin
perder el gozo, que es una lucha de quienes a diario enseñamos literatura; no perder ese lector gozoso, es el lector
como dice Andrés Amoró “el niño de diez años tirado en la cama con un libro abierto”, que esa es la base de toda
lectura, dice Andrés Amoró, la base de la literatura.
3. Profesor Germán, usted en muchas ocasiones, ha escrito poesía para la mujer, en relación con lo dicho
anteriormente en cuanto Julio Cortázar, escuchando esos dos paralelos que hace usted como profesor, ¿qué
posición tiene frente a eso?
Es que él nunca lo hizo con esa intención. Es el lector que se le mete en el texto o el lector que hace una lectura
muchas veces, más por compromiso, por una tarea, por encargo, no séqué tendría Cortázar de contexto en su época
para una denominación.
Hablando de mujeres, me gusta mucho trabajar las narradoras colombianas, es una línea muy desconocida, las
mujeres narradoras colombianas, sin contar, Soledad Costa de Samper, en el siglo XIX, luego Lucia Mojí, y de ahí
para adelante, toda esa saga, Alba Lucia Ángel, Marbel Moreno, Flor Romero, hasta llegar a Piedad Bonell, Laura
Restrepo. A mí me gusta Fanny Buitrago, la excelente escritora Barranquillera, es una rama muy descuidada, en
nuestra crítica, en los colegios, en la docencia, en todo, las mujeres narradoras colombianas y tienen unas obras
excelentes, una respuesta al machismo de aquellas regiones y unas propuestas novelísticas muy interesantes, pero
todas muy desconocidas, están proscritas por el canon literario.
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4. Considera usted ¿qué el canon, influye de una forma en el momento de realizar lectura?
Si, el canon determina unas obras, por ejemplo de lo que se debe leer el sexto, séptimo, octavo, y de ahí no se sale el
maestro, no se sale ni el crítico literario, se sale como el canon y siempre se dejan las mismas obras y nunca indagan,
nunca buscan, no ven los nuevos narradores, obras que quedaron en remojo de pronto en un época, que no surgieron,
porque no tenían un aparato de mercado, por muchas circunstancias, entonces quedan en el olvido grandes obras,
entonces se necesita, romper ese canon.
Eso también depende muchas veces de las instituciones, ya que tienen unos estereotipos de novelas, lo que se debe
enseñar y se debe exigir, también hay colegios que dejan en stand bye al docente en esa parte, especialmente los
colegios militares, religiosos, tienen ciertas obras prohibidas y que son las obras que más le gustan a los chicos, por
ejemplo Efraín Medina Reyes, ahora Chaparro, todo esto en la línea de Andrés Caicedo. Son obras que de pronto son
fuertes pero bastante interesantes.
5. Profesor Germán, ¿Cuáles serían las estrategias de un docente cuando va a realizar lectura de novela?
Que esté al día, y así como muchas veces uno está a la moda está al día en los platos en la gastronomía, está al día en
muchas cosas, el maestro de literatura debería estar al día en últimos nombres por ejemplo, Thomas González,
Enrique Serrano, Jorge Serrano, bueno Juan Gabriel Vásquez, hay grandes autores que han ganado premio
internacional como: Arturo Hunga, Germán Antonio García, y desconocemos profundamente; el maestro se quedó
solo Gabriel García Márquez y si acaso llegó a Luis Fayat, y hasta ahí sigue repitiendo a La Vorágine de Thomas
Carrasquilla, Andrés Caicedo en los años 70s, 80s, máximo, y siendo una literatura que está hablando de la realidad
actual de los chicos, de las ciudades.
6. Profesor Germán según su experiencia y todo lo planteado hasta el momento, ¿para qué se debe hacer
lectura de novela?
¿Para qué?, ¿por qué?, la novela ayuda a ampliar y eso lo dice Fernando Vásquez en sus ensayos, y esto lo cito, para
que no me acusen de plagio, “la novela amplía las fronteras de la realidad”, él tiene un ensayo muy bonito, diez
razones para enseñar la narrativa; en su libro experiencias literarias.
¿Para qué se debe leer novela?, para capacidad de ensoñación, la capacidad de imaginación, para crear mundos,
porque nos ayuda a sentir los personajes de una realidad sobredimensionada, el hecho de participar en el mundo de la
ficción, es lo que le coloca al mundo de la realidad y novelista, por eso, al lector de novela lo proscriben en muchas
culturas.
En el siglo XVII, los españoles no dejaban entrar novelas al nuevo mundo; decían que era un peligro que los
indígenas y nativos leyeran novelas, porque claro desbordaban la imaginación y vendría lo que vino después que fue
el grito de la independencia , entonces por ejemplo, novelas como“el quijote” llegó escondido en valijas a
escondidas , los ejemplares que trajeron, pero durante todo el siglo XVII, XVIII, no dejaban entrar novelas, no se
conocían el género de novela porque le tenían mucho miedo, el poder le tiene miedo al novelista, la novela va
mucho más allá de la realidad y al poder le interesa dominar la realidad, entonces el que se sale de la realidad no es
bien visto.
7. Profesor Germán, ¿Qué herramientas considera usted que el maestro debe utilizar al momento de hacer
lectura de novela?
La didáctica, está es un punto complicado, porque es difícil mandar a leer una obra que tiene 500, 600 páginas o más,
tantas páginas, sobre todo en educación media, pues lo primero es leer con ellos, leer capítulos enteros, creo que en
“como una novela” de Daniel Penac, él cuenta esa estrategia que utiliza con el “nombre de la rosa”; con cien años de
soledad, es leer con ellos, hombro a hombro, al pie de la letra, ensoñarse con las personas, dramatizarlos, dibujarlos,
meterse por ese mundo de las historias, de pronto comenzar con cuentos, claro, yo creo que la novela es el último
paso para un chico por la extensión, pero la novela puede fácilmente hablarse, contarse, llevarse primero por la
oralidad, hacer un intertexto con el cine, entonces que novelas han sido llevadas al cine, leer un fragmento de la
novela, entonces, se ve la película y se compara.
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Habrían tantas estrategias didácticas, pero claro lógico, la primera sería que la tradicional que es lean esto para la
próxima clase, entonces sería lo más absurdo, el chico lo que ve es un mamotreto, y así entonces el chico lo consigue
pirateado, o sea horrible porque la mutilan, la recortan, malas traducciones, entonces se pierde como el objetivo y en
este momento lo copian de internet.
Copian el análisis, el resumen, entonces cuando lo que se tiene que hacer es volver a leer, es preferible leer 2 o 3
páginas, un cuento, corto, un capítulo y no cantidad que lo que hacen es copiar un trabajo y nunca lo leen, ni lo
disfrutan, ni lo entienden.
8. Profesor Germán, ¿qué ventajas tiene hacer una lectura de novela?
Toca hacerla como un paso último, nunca de entrada en bachillerato, porque pues un chico que nunca ha tenido
tradición de novela, no sabe que es una novela, no sabe su importancia, de las ventajas, de todas las que he dicho: la
imaginación, la ficción, el crear mundos, pero como estrategia didáctica, no es el primer paso, ese es un paso final, si
quizá, quien va a poner en 9° grado, cien años de soledad, no, es absurdo, o rayuela, se puede colocar ya después de
cuatro periodos de traer todo un trabajo con ellos sobre García Márquez, sobre Julio Cortázar, ya llegar a su gran
obra, pero de entrada no, todo depende de la estrategia didáctica, es como el maestro le ha sembrado esa pasión.
Los personajes, el lenguaje, la simbología, todo lo que implica el mundo novelesco, la atmosfera, el contexto, el
narrador y el autor es el mundo del novelista, de tantas cosas que ellos vean que si tienen que ver con la realidad, y si
hay como por ejemplo versión cinematográfica, es mucho más fácil a nivel didáctico, si hay versiones musicales, o
versiones teatralizadas o recortes de periódico.
9: Profesor, en cuanto a la lectura crítica ya de novela, ¿Qué considera usted que se debe tener en cuenta para
hacer una lectura crítica de novela?
Es similar a la pregunta inicial, el hacer una lectura crítica de novela, depende del método, entonces cada método
tiene sus parámetros de análisis, cada método implica investigación, indagación, meterse en la novela de lleno,
trabajarla fuertemente de acuerdo al parámetro de cada método, pero más que el método, cada autor nos manda un
método determinado, no es lo mismo una novela de Kafka o de Destoyesky, que nos manda más a lo sicoanalítico, a
la biografía del autor y una novela por ejemplo de Balzac, donde está más lo socio crítico, el mundo externo, que una
novela por ejemplo el realismo negro que es una corriente actual colombiana que nos implica eso, más el contexto
crítico, los grandes problemas de la sociedad, de la época que, en una novela poética, o sea cada escuela crítica
determina como su método, pero cada novela o cada novelista invita a un método determinado, hay novelistas que lo
mandan a uno a la semiótica, otros novelistas.
Depende de la corriente y ya en cada corriente por ejemplo la socio crítica, si lo analizo por Lucían, por Pierre
Bordeau, Bartin, que voy a analizar, entonces tomo lo de Pierre Bordeau, qué es el campo para Bordeau, o sea, cada
crítico nos manda un presupuesto de análisis o para partir, el carnaval, la dialógica, entonces la lectura crítica va de
acuerdo al método que se escoja, pero si, la idea mía es que uno debe tener un método para abordar todas las novelas,
sino que cada novela me manda un método determinado.
10. Profesor Germán, ¿cuáles son las estrategias pedagógicas que usted utiliza para fomentar una lectura de
novela?
Como decía primero, leer la novela primero con ellos en el aula, que se metan de lleno en el personaje, en la historia,
contarles oralmente un poco de anécdota, como surge la novela, de la vida del autor, como éste la vida hay, esa sería
un primer paso, leer en el aula y contextualizar la obra, la época, lugares, la novela nos invita a viajar por muchos
sitios. Si yo leo a Kingman, del Cairo, cuando estoy por las calles del Cairo bueno, todo autor me lleva a una
atmosfera determinada y eso es lo bello de la novela, ya que no tengo necesidad de viajar, de salir de mi casa o de mi
ciudad para recorrer todas las épocas y todas las ciudades, entonces poder transmitir, dice Mario Mendoza, algo muy
bello, que la literatura se transmite como una pasión y Vásquez habla del contagio y Mario dice que es como la
gripa, si yo no la tengo no puedo transmitirla, igual si yo no tengo la pasión por la novela o por el novelista lo
transmito, sino la tengo, si yo como maestro de literatura nunca leo novelas, si no leo grandes novelistas, como voy a
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transmitir, como voy a pedir un trabajo, si yo nunca escribo, eso también lo dice Vásquez en sus ensayos, y si yo no
escribo, como voy a pedir un análisis de una novela.
Esto implica que el maestro sea un lector de novela, de poesía, bueno de toda la literatura, el lector de novela, para
poder transmitir un segundo paso y entonces la didáctica, como le comenté ahora, hacer inter texto con la pintura,
con el cine, con la música, con la cotidianidad, con las noticias de todos los días, entonces eso ya implica que el
chico se vaya entrando a la novela que le encuentre sentido, que le encuentre una pasión, situarse como en la época.
Recuerdo un maestro, eso lo dice Mario Mendoza en sus crónicas, Eduardo Jaramillo, cuando llega con un maletín
para hablar del Romanticismo, abre el maletín saca un cubilete, lleva un gabán y se viste como un escritor romántico
del siglo XIX, y comienza a hablar del Romanticismo, claro, los chicos quedan totalmente maravillados, a este man
¿qué le pasó?, y comienza así con la voz, entonces ya ellos ya cuando comienzan a leer novelas de Víctor Hugo, pues
ya están ,muy motivados; entonces, la didáctica implica mucha imaginación, la novela es imaginación, la didáctica
de la novela es imaginación de la imaginación.
11. Profesor, ¿cuál es su opinión frente a la novela urbana en el contexto de Bogotá?
Lo que pasa es que es un término muy amplio, dentro de la novela urbana habría que clasificar el realismo sucio, el
realismo negro, habría que clasificar el realismo, el mundo realista, habría que clasificar una novela experimental,
habría que clasificar la nueva novela histórica, o sea, es una categoría muy grande y esas categorías están ya
mandadas a recoger, porque no significan nada, si, en este momento todo sería novela urbana, un 70% o un 80%;
están en las urbes y en las gentes que escriben de la urbe en este momento, la escriben en relación con la urbe,
entonces prácticamente son categorías llamadas a desaparecer, todo sería prácticamente novela urbana.
Como diría en novelista R. H. Moreno Duran, ha existido desde siempre en Colombia, desde que llegó, desde el
Carnero, las calles de Bogotá de la época, desde ahí plantea R.H, la novela urbana que no se la inventaron en los
años 70s ni 80s, como quieren hacernos ver, sino que han existido grandes autores, por ejemplo José Antonio
Lisarazo, novelas de los años, 30, 40, 50s, el día del odio, la Bogotá de los años 40 o 50s, entonces, es una categoría
que en su época tuvo sentido, años 50s, pero ya en este momento prácticamente toda la novela tiene un referente
urbano.
12. Profesor Germán, en la novela “el día del odio” de Cortázar, claramente se observa la historia de una
mujer que llega del campo a la ciudad, realmente ¿Cuándo se ve eso reflejado en una lectura?
Por la época era toda la época del despoblamiento de los campos, y llega ella como una muchacha de servicio,
Bogotá, todavía es una ciudad pequeña con 300000 habitantes, es la época del 9 de abril, entonces hay ese contraste,
de campo – ciudad, esa violencia que encuentra esa persona que llega a la ciudad, que la echan de la casa y no sabe
qué hacer, tiene que prostituirse, el amigo que encuentra es el ladrón, entonces sí, es esa violencia por el choque de
culturas, por la época, y es muy presente en la novela Colombiana, también de todo el tiempo, en este caso habría un
contraste, campo – ciudad, por la época, años 40s.
Considero que sería interesante que por lo menos en un aula un estudiante manejara esos aspectos y tuviera la
capacidad de poder comparar, digamos la situación que esas personas han tenido al enfrentarse a ese mundo sin
quererlo, porque eso es lo que pasa, tienen que enfrentarlo sin quererlo, yo pienso que a raíz de eso ha surgido en la
narrativa, en la novela contemporánea.
13: ¿Cuál es el papel de la didáctica, en la realización de le lectura de novela?
La novela tiene la virtud que nos invita a meternos en el contexto socio histórico, por ejemplo los parientes de
Esther, interesante, la Bogotá de los años 70s, los cafés del centro, el barrio Santa fe, la aristocracia venida menos,
pero se necesita decirle a un chico de esa edad cómo era la Bogotá de la época, los años 40s, 50s, cómo era el
cachaco, cómo eran las familias importantes, cómo son los cafés del centro, o sea, por ejemplo un chico de estrato 5
o 6 que no conoce nada de eso, ni le interesa eso, está en otro mundo .
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Ayuda mucho el cine, ayuda mucho a contextualizar la época, por ejemplo el 9 de abril, entonces videos del 9 de
abril, quién fue Gaitán, ahorita que están pasando lo de Pablo Escobar, la muerte de Galán, esa entrada en los años
80s; para así poder leer toda la literatura del sicariato, por ejemplo, y entonces si ya tiene sentido, después de eso
pasar a Rosario Tijeras.
14. Considera usted, ¿qué la lectura de novela se puede trabajar por proyectos?, con otras áreas?
Si se puede trabajar con los profesores de otras áreas, entonces desde los estudios culturales y, esto implica analizar
la obra literaria desde un contexto histórico, sicológico, antropológico, desde la economía, todas las ciencias sociales,
entonces estudios culturales es una escuela crítica que invita que no solo sea una lectura crítica literaria lingüística,
sino como abre el panorama que el implicaría esas estrategias, de poder inmiscuir al chico en una época para que el
si ya le encuentre sentido y se motive y sienta que está ampliando las fronteras de una realidad, si todas estas últimas
corrientes buscan los estudios transdisciplinares, de ese punto de vista la lectura ya cambiaría, no sea una tradicional
que haremos desde la literatura, sino una lectura transversal, y es eso lo que precisamente se está trabajando en este
momento.
Se puede ver claramente que ahora maestrías, doctorados, se hacen en estudios Latinoamericanos, esto implica los
estudios latinoamericanos desde la literatura, la historia, la sicología, los doctorados se llaman lectura y cultura, ya
casi no hay doctorados en literatura, ni en lingüística, ni en educación, sino que se busca un algo que le dé para ver
la obra de lectura crítica desde diferentes puntos de vista.
15. Profesor, ¿cuáles ventajas considera usted que tiene hacer una lectura crítica de novela?
Las ventajas, formar un lector, el primer lector que se forma es un lector espontáneo gozoso y ya un segundo nivel de
lector sería eso, un lector crítico, un lector que no traga entero que sea como la piedra zapato de la sociedad, que
piense, analice, que transmita una lectura pensante, que se la goce, pero que también esté en contraste, continuo
enfrentamiento con el contexto.
16. Profesor, para finalizar, ¿cuáles serían sus recomendaciones para hacer una buena lectura crítica de
novela?
Volver a leer, despacio, tanto método de lectura rápida y tanto corte y pegue, está acabando con el buen lector,
entonces Manuel Mejía Vallejo, gran novelista colombiano, hablaba y hacía un paralelo con el erotismo; dice que
necesitamos volver a amarnos, despacio, volver a besarnos, acariciarnos, que la piel fluya, igual que el lector, como
decía Vargas Llosa, a ser la amante, es mi amante el texto, a la amante no la voy a pasar rapidito, en la parte erótica,
no simplemente tres minutos, sino poder disfrutar, recorrer, entonces ese lector debe leer despacio, volver a ser el
lector gozoso, que a veces busca una novela solo por una tesis, una clase, sino en su época de vacaciones, porque le
dio la gana de leer ese autor, que no tiene que ver con lo académico.
Profesor Germán, le agradecemos de corazón por habernos brindado su tiempo, el espacio, de verdad muchísimas
gracias, y esperamos informarle más adelante, como va nuestro proyecto.
Bueno, muchachas.

Sesión 1 de entrevista en profundidad

Preparación del material:
Identificación y distinción de grandes temas emergentes
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Fecha de sesión de entrevista: Octubre 05 de 2012
Duración: 50 minutos
Entrevistadores: Doris Stella Ardila, Martha Isabel Neira. Estudiantes de la Maestría en
Docencia de la Universidad de La Salle, ciclo II. 2013
Transcripción original de: Doris Ardila y Martha Neira
Entrevistado: Germán Diego Castro, Docente Magister en Literatura, actualmente se desempeña
como docente de la Fundación Universitaria Monserrate. Fue seleccionado como uno de los
expertos en nuestro trabajo de investigación “lectura crítica de novela”. Experto, quien asegura
que la literatura es como la gripe; si no se tiene no se puede contagiar, además asegura que la
literatura es un gozo, es una pasión total; leer una novela es continuar la proyección de la vida.
Propósito: Propiciar un encuentro con un experto en el trabajo de la lectura de novela, para que a
través de sus experiencias y conocimiento puedan aportarnos una información preliminar en el uso
de la misma.
Convenciones temáticas

Rojo. ORIGEN DE LA NOVELA URBANA
Verde. IMPORTANCIA DE LA NOVELA URBANA
Morado:SITUACIÒN DE LA NOVELA URBANA EN LA ACTUALIDAD
Azul:OBRAS CON TEMÀTICA URBANA. AUTORES Y OBRAS DELA NOVELA U.
Naranja:APORTES DE LA NOVELA URBANA A LA ESCUELA
Café: ESTRATEGIAS DE ENSEÑANZA DE LECTURA CRÌTICA DE NOVELA
URBANA
Fucsia: RETOS DE LA ESCUELA FRENTE A LA NOVELA URBANA
Gris:CARACTERÌSTICAS DE COMPOSICIÒN EN LA NOVELA URBANA (GRAMÀTICA)

Convenciones de orden de preguntas

S1P1. Sesión 1, pregunta 1
S1P2. Sesión 2, pregunta 2 (y así sucesivamente)

Cuerpo de la entrevista

Temas de mayor
emergencia

S1.P1: Profesor Germán, podría hablarnos acerca de sus experiencias en
cuanto lectura de novela.
Es un fragmento de La vida, o como dice Mereyes, una escritora francesa no recoge
de la vida sino sus cenizas, ya que hablan de literatura colombiana, es un pedazo de
la vida colocado por un corazón y una cabeza, entonces la novela está
prácticamente ligada a la vida de quienes la amamos.
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Está ligada a nuestros momentos a nuestros instantes, a las experiencias vitales, leer
una novela es continuar la proyección de la vida, es otra manera de exaltar la
vivencia, es ver la vida desde otra óptica, extenderla, por eso los lectores de novela
somos apasionados absolutamente, como don quijote, o como diría Vargas Llosa,
“es la orgia interminable”, el lector propio de novela, es ese mundo asombroso que
nos hace recorrer páginas, páginas y páginas.
Muchas veces la novela se caracteriza por ser un género extenso, entonces las
experiencias son de ese tipo; desde la epopeya hasta la novela más contemporánea,
siempre ha sido una afición sino una pasión, una continua vigilia y poder convivir
con los personajes, poder agonizar con ellos, reír, llorar, no querer terminar una
novela porque se acaba la historia.
S1.P8: Profesor Germán, ¿qué ventajas tiene hacer una lectura de novela?
Toca hacerla como un paso último, nunca de entrada en bachillerato, porque pues
un chico que nunca ha tenido tradición de novela, no sabe que es una novela, no
sabe su importancia, de las ventajas, de todas las que he dicho: la imaginación, la
ficción, el crear mundos, pero como estrategia didáctica, no es el primer paso, ese
es un paso final, si quizá, quien va a poner en 9° grado, cien años de soledad, no, es
absurdo, o rayuela, se puede colocar ya después de cuatro periodos de traer todo un
trabajo con ellos sobre García Márquez, sobre Julio Cortázar, ya llegar a su gran
obra, pero de entrada no, todo depende de la estrategia didáctica, es como el
maestro le ha sembrado esa pasión.
Los personajes, el lenguaje, la simbología, todo lo que implica el mundo novelesco,
la atmosfera, el contexto, el narrador y el autor es el mundo del novelista, de tantas
cosas que ellos vean que si tienen que ver con la realidad, y si hay como por
ejemplo versión cinematográfica, es mucho más fácil a nivel didáctico, si hay
versiones musicales, o versiones teatralizadas o recortes de periódico.
S1.P12. Profesor Germán, en la novela “el día del odio” de Cortázar,
claramente se observa la historia de una mujer que llega del campo a la
ciudad, realmente ¿Cuándo se ve eso reflejado en una lectura?
Por la época era toda la época del despoblamiento de los campos, y llega ella como
una muchacha de servicio, Bogotá, todavía es una ciudad pequeña con 300000
habitantes, es la época del 9 de abril, entonces hay ese contraste, de campo –
ciudad, esa violencia que encuentra esa persona que llega a la ciudad, que la echan
de la casa y no sabe qué hacer, tiene que prostituirse, el amigo que encuentra es el
ladrón, entonces sí, es esa violencia por el choque de culturas, por la época, y es
muy presente en la novela Colombiana, también de todo el tiempo, en este caso
habría un contraste, campo – ciudad, por la época, años 40s.
Considero que sería interesante que por lo menos en un aula un estudiante manejara
esos aspectos y tuviera la capacidad de poder comparar, digamos la situación que
esas personas han tenido al enfrentarse a ese mundo sin quererlo, porque eso es lo
que pasa, tienen que enfrentarlo sin quererlo, yo pienso que a raíz de eso ha
surgido en la narrativa, en la novela contemporánea.
S1.P13: ¿Cuál es el papel de la didáctica, en la realización de le lectura de
novela?
La novela tiene la virtud que nos invita a meternos en el contexto socio histórico,
por ejemplo los parientes de Esther, interesante, la Bogotá de los años 70s, los cafés
del centro, el barrio Santa fe, la aristocracia venida menos, pero se necesita decirle
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a un chico de esa edad cómo era la Bogotá de la época, los años 40s, 50s, cómo era
el cachaco, cómo eran las familias importantes, cómo son los cafés del centro, o
sea, por ejemplo un chico de estrato 5 o 6 que no conoce nada de eso, ni le interesa
eso, está en otro mundo .
Ayuda mucho el cine, ayuda mucho a contextualizar la época, por ejemplo el 9 de
abril, entonces videos del 9 de abril, quién fue Gaitán, ahorita que están pasando lo
de Pablo Escobar, la muerte de Galán, esa entrada en los años 80s; para así poder
leer toda la literatura del sicariato, por ejemplo, y entonces si ya tiene sentido,
después de eso pasar a Rosario Tijeras.
S1.P15: Profesor, ¿cuáles ventajas considera usted que tiene hacer una lectura
crítica de novela?
Las ventajas, formar un lector, el primer lector que se forma es un lector
espontáneo gozoso y ya un segundo nivel de lector sería eso, un lector crítico, un
lector que no traga entero que sea como la piedra zapato de la sociedad, que piense,
analice, que transmita una lectura pensante, que se la goce, pero que también esté
en contraste, continuo enfrentamiento con el contexto.
S1.P16: Profesor, para finalizar, ¿cuáles serían sus recomendaciones para
hacer una buena lectura crítica de novela?
Volver a leer, despacio, tanto método de lectura rápida y tanto corte y pegue, está
acabando con el buen lector, entonces Manuel Mejía Vallejo, gran novelista
colombiano, hablaba y hacía un paralelo con el erotismo; dice que necesitamos
volver a amarnos, despacio, volver a besarnos, acariciarnos, que la piel fluya, igual
que el lector, como decía Vargas Llosa, a ser la amante, es mi amante el texto, a la
amante no la voy a pasar rapidito, en la parte erótica, no simplemente tres minutos,
sino poder disfrutar, recorrer, entonces ese lector debe leer despacio, volver a ser el
lector gozoso, que a veces busca una novela solo por una tesis, una clase, sino en su
época de vacaciones, porque le dio la gana de leer ese autor, que no tiene que ver
con lo académico.
S1.P2: Profesor Germán, en cuanto los modos de hacer lectura, ¿Cuáles serían
los más indicados para la realización de una buena lectura?
Habrían tantos modos de lectura, como escuelas críticas que hay; si es desde la
socio crítica, desde la Sico critica, desde la semiótica, la hermenéutica, si, es desde
la recepción, una lectura filosófica, si es una lectura estructuralista, o más desde la
lingüística, o si es más analítica.
Habría tantos modos de lectura como escuelas criticas haya, pero pues
fundamentalmente se podría ver a un lector más espontaneo, un lector que no tiene
formación literaria ni teórica, es el gran lector que accede al mundo de la novela
porque quiere, como se dice “porque le da la gana leer”; conozco ingenieros,
dueños de bares, viajeros que siempre cargan su novela y la leen, veterinarios, y la
leen por el gusto, no tienen que presentar un examen, hacer un trabajo, ni analizar
una obra, ni les interesa conocer los escritores, sino el gusto inmenso como el
espectador de cine; usted va a cine porque el gusto es un modo de lectura.
Habría otro modo de lectura que solo los teóricos ven y hacen del lector un
profesional, sea docente, crítico literario, periodista cultural, ya tienen unas
herramientas teóricas para acceder a la novela, ya no es una lectura ingenua, no es
una lectura primeriza, es una lectura ya con un proyecto analítico, a veces menos
gozosa que es el problema, de pronto el primer lector es más gozoso, a veces es
menos espontanea, a veces tiene que cumplir con unos cánones, un pensum, están
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marcados en un mundo que ya es el mundo literario.
Plantea Andrés Amoró, en su libro “introducción a la literatura”, una cosa es el
lector literario como tal al estilo de don quijote hasta que se le seque el seso, y otra
ya es el lector que está inmiscuido en todo este mundo de ya de la docencia o de la
crítica, esos modos de lectura; los estudiosos, por ejemplo Cortázar, diferencia al
lector macho de la hembra; se le vinieron los feministas encima, pero él nunca lo
hizo con intención todo, muchos teóricos de la lectura.
Bruno Bettelheim, aprender a leer, grandes teóricos de la lectura, diferencian estos
dos tipos de lectores y hasta tres tipos de lectores; un primer lector que sería el
gozoso, el espontáneo, otro segundo que sería el analítico y un tercer paso que sería
el sintético o un lector que tiene herramientas analíticas, didácticas vuelve a ser el
lector gozoso, sin perder el gozo, que es una lucha de quienes a diario enseñamos
literatura; no perder ese lector gozoso, es el lector como dice Andrés Amoró “el
niño de diez años tirado en la cama con un libro abierto”, que esa es la base de toda
lectura, dice Andrés Amoró, la base de la literatura.
S1.P3: Profesor Germán, usted en muchas ocasiones, ha escrito poesía para la
mujer, en relación con lo dicho anteriormente en cuanto Julio Cortázar,
escuchando esos dos paralelos que hace usted como profesor, ¿qué posición
tiene frente a eso?
Es que él nunca lo hizo con esa intención. Es el lector que se le mete en el texto o
el lector que hace una lectura muchas veces, más por compromiso, por una tarea,
por encargo, no sé qué tendría Cortázar de contexto en su época para una
denominación.
Hablando de mujeres, me gusta mucho trabajar las narradoras colombianas, es una
línea muy desconocida, las mujeres narradoras colombianas, sin contar, Soledad
Costa de Samper, en el siglo XIX, luego Lucia Mojí, y de ahí para adelante, toda
esa saga, Alba Lucia Ángel, Marbel Moreno, Flor Romero, hasta llegar a Piedad
Bonell, Laura Restrepo. A mí me gusta Fanny Buitrago, la excelente escritora
Barranquillera, es una rama muy descuidada, en nuestra crítica, en los colegios, en
la docencia, en todo, las mujeres narradoras colombianas y tienen unas obras
excelentes, una respuesta al machismo de aquellas regiones y unas propuestas
novelísticas muy interesantes, pero todas muy desconocidas, están proscritas por el
canon literario.
S1.P4: Considera usted ¿qué el canon, influye de una forma en el momento de
realizar lectura?
Si, el canon determina unas obras, por ejemplo de lo que se debe leer el sexto,
séptimo, octavo, y de ahí no se sale el maestro, no se sale ni el crítico literario, se
sale como el canon y siempre se dejan las mismas obras y nunca indagan, nunca
buscan, no ven los nuevos narradores, obras que quedaron en remojo de pronto en
un época, que no surgieron, porque no tenían un aparato de mercado, por muchas
circunstancias, entonces quedan en el olvido grandes obras, entonces se necesita,
romper ese canon.
Eso también depende muchas veces de las instituciones, ya que tienen unos
estereotipos de novelas, lo que se debe enseñar y se debe exigir, también hay
colegios que dejan en stand bye al docente en esa parte, especialmente los colegios
militares, religiosos, tienen ciertas obras prohibidas y que son las obras que más le
gustan a los chicos, por ejemplo Efraín Medina Reyes, ahora Chaparro, todo esto en
la línea de Andrés Caicedo. Son obras que de pronto son fuertespero bastante
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interesantes.
S1.P5: Profesor Germán, ¿Cuáles serían las estrategias de un docente cuando
va a realizar lectura de novela?
Que esté al día, y así como muchas veces uno está a la moda está al día en los
platos en la gastronomía, está al día en muchas cosas, el maestro de literatura
debería estar al día en últimos nombres por ejemplo, Thomas González, Enrique
Serrano, Jorge Serrano, bueno Juan Gabriel Vásquez, hay grandes autores que han
ganado premio internacional como: Arturo Hunga, Germán Antonio García, y
desconocemos profundamente; el maestro se quedó solo Gabriel García Márquez y
si acaso llegó a Luis Fayat, y hasta ahí sigue repitiendo a La Vorágine de Thomas
Carrasquilla, Andrés Caicedo en los años 70s, 80s, máximo, y siendo una literatura
que está hablando de la realidad actual de los chicos, de las ciudades.
S1.P7: Profesor Germán, ¿Qué herramientas considera usted que el maestro
debe utilizar al momento de hacer lectura de novela?
La didáctica, está es un punto complicado, porque es difícil mandar a leer una obra
que tiene 500, 600 páginas o más, tantas páginas, sobre todo en educación media,
pues lo primero es leer con ellos, leer capítulos enteros, creo que en “como una
novela” de Daniel Penac, él cuenta esa estrategia que utiliza con el “nombre de la
rosa”; con cien años de soledad, es leer con ellos, hombro a hombro, al pie de la
letra, ensoñarse con las personas, dramatizarlos, dibujarlos, meterse por ese mundo
de las historias, de pronto comenzar con cuentos, claro, yo creo que la novela es el
último paso para un chico por la extensión, pero la novela puede fácilmente
hablarse, contarse, llevarse primero por la oralidad, hacer un intertexto con el cine,
entonces que novelas han sido llevadas al cine, leer un fragmento de la novela,
entonces, se ve la película y se compara.
Habrían tantas estrategias didácticas, pero claro lógico, la primera sería que la
tradicional que es lean esto para la próxima clase, entonces sería lo más absurdo, el
chico lo que ve es un mamotreto, y así entonces el chico lo consigue pirateado, o
sea horrible porque la mutilan, la recortan, malas traducciones, entonces se pierde
como el objetivo y en este momento lo copian de internet.
Copian el análisis, el resumen, entonces cuando lo que se tiene que hacer es volver
a leer, es preferible leer 2 o 3 páginas, un cuento, corto, un capítulo y no cantidad
que lo que hacen es copiar un trabajo y nunca lo leen, ni lo disfrutan, ni lo
entienden.
S1.P10: Profesor Germán, ¿cuáles son las estrategias pedagógicas que usted
utiliza para fomentar una lectura de novela?
Como decía primero, leer la novela primero con ellos en el aula, que se metan de
lleno en el personaje, en la historia, contarles oralmente un poco de anécdota, como
surge la novela, de la vida del autor, como éste la vida hay, esa sería un primer
paso, leer en el aula y contextualizar la obra, la época, lugares, la novela nos invita
a viajar por muchos sitios. Si yo leo a Kingman, del Cairo, cuando estoy por las
calles del Cairo bueno, todo autor me lleva a una atmosfera determinada y eso es lo
bello de la novela, ya que no tengo necesidad de viajar, de salir de mi casa o de mi
ciudad para recorrer todas las épocas y todas las ciudades.
Entonces poder transmitir, dice Mario Mendoza, algo muy bello, que la literatura
se transmite como una pasión y Vásquez habla del contagio y Mario dice que es
como la gripa, si yo no la tengo no puedo transmitirla, igual si yo no tengo la pasión
por la novela o por el novelista lo transmito, sino la tengo, si yo como maestro de
literatura nunca leo novelas, si no leo grandes novelistas, como voy a transmitir,
como voy a pedir un trabajo, si yo nunca escribo, eso también lo dice Vásquez en
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sus ensayos, y si yo no escribo, como voy a pedir un análisis de una novela.
Esto implica que el maestro sea un lector de novela, de poesía, bueno de toda la
literatura, el lector de novela, para poder transmitir un segundo paso y entonces la
didáctica, como le comenté ahora, hacer inter texto con la pintura, con el cine, con
la música, con la cotidianidad, con las noticias de todos los días, entonces eso ya
implica que el chico se vaya entrando a la novela que le encuentre sentido, que le
encuentre una pasión, situarse como en la época. Recuerdo un maestro, eso lo dice
Mario Mendoza en sus crónicas, Eduardo Jaramillo, cuando llega con un maletín
para hablar del Romanticismo, abre el maletín saca un cubilete, lleva un gabán y se
viste como un escritor romántico del siglo XIX, y comienza a hablar del
Romanticismo, claro, los chicos quedan totalmente maravillados, a este man ¿qué
le pasó?, y comienza así con la voz, entonces ya ellos ya cuando comienzan a leer
novelas de Víctor Hugo, pues ya están ,muy motivados; entonces, la didáctica
implica mucha imaginación, la novela es imaginación, la didáctica de la novela es
imaginación de la imaginación.
S1.P6: Profesor Germán según su experiencia y todo lo planteado hasta el
momento, ¿para qué se debe hacer lectura de novela?
¿Para qué?, ¿por qué?, la novela ayuda a ampliar y eso lo dice Fernando Vásquez
en sus ensayos, y esto lo cito, para que no me acusen de plagio, “la novela amplía
las fronteras de la realidad”, él tiene un ensayo muy bonito, diez razones para
enseñar la narrativa; en su libro experiencias literarias.
¿Para qué se debe leer novela?, para capacidad de ensoñación, la capacidad de
imaginación, para crear mundos, porque nos ayuda a sentir los personajes de una
realidad sobredimensionada, el hecho de participar en el mundo de la ficción, es lo
que le coloca al mundo de la realidad y novelista, por eso, al lector de novela lo
proscriben en muchas culturas.
En el siglo XVII, los españoles no dejaban entrar novelas al nuevo mundo; decían
que era un peligro que los indígenas y nativos leyeran novelas, porque claro
desbordaban la imaginación y vendría lo que vino después que fue el grito de la
independencia , entonces por ejemplo, novelas como “el quijote” llegó escondido
en valijas a escondidas , los ejemplares que trajeron, pero durante todo el siglo
XVII, XVIII, no dejaban entrar novelas, no se conocían el género de novela
porque le tenían mucho miedo, el poder le tiene miedo al novelista, la novela va
mucho más allá de la realidad y al poder le interesa dominar la realidad, entonces el
que se sale de la realidad no es bien visto.
S1.P9: Profesor, en cuanto a la lectura crítica ya de novela, ¿Qué considera
usted que se debe tener en cuenta para hacer una lectura crítica de novela?
Es similar a la pregunta inicial, el hacer una lectura crítica de novela, depende del
método, entonces cada método tiene sus parámetros de análisis, cada método
implica investigación, indagación, meterse en la novela de lleno, trabajarla
fuertemente de acuerdo al parámetro de cada método, pero más que el método, cada
autor nos manda un método determinado, no es lo mismo una novela de Kafka o de
Destoyesky, que nos manda más a lo sicoanalítico, a la biografía del autor y una
novela por ejemplo de Balzac, donde está más lo socio crítico, el mundo externo,
que una novela por ejemplo el realismo negro que es una corriente actual
colombiana que nos implica eso, más el contexto crítico, los grandes problemas de
la sociedad, de la época que, en una novela poética, o sea cada escuela crítica
determina como su método, pero cada novela o cada novelista invita a un método
determinado, hay novelistas que lo mandan a uno a la semiótica, otros novelistas.
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Depende de la corriente y ya en cada corriente por ejemplo la socio crítica, si lo
analizo por Lucían, por Pierre Bordeau, Bartin, que voy a analizar, entonces tomo
lo de Pierre Bordeau, qué es el campo para Bordeau, o sea, cada crítico nos manda
un presupuesto de análisis o para partir, el carnaval, la dialógica, entonces la lectura
crítica va de acuerdo al método que se escoja, pero si, la idea mía es que uno debe
tener un método para abordar todas las novelas, sino que cada novela me manda un
método determinado.
S1.P11: Profesor, ¿cuál es su opinión frente a la novela urbana en el contexto
aquí de Bogotá?
Lo que pasa es que es un término muy amplio, dentro de la novela urbana habría
que clasificar el realismo sucio, el realismo negro, habría que clasificar el realismo,
el mundo realista, habría que clasificar una novela experimental, habría que
clasificar la nueva novela histórica, o sea, es una categoría muy grande y esas
categorías están ya mandadas a recoger, porque no significan nada, si, en este
momento todo sería novela urbana, un 70% o un 80%; están en las urbes y en las
gentes que escriben de la urbe en este momento, la escriben en relación con la urbe,
entonces prácticamente son categorías llamadas a desaparecer, todo sería
prácticamente novela urbana.

ORIGEN DE LA
NOVELA URBANA

S1.P14: Considera usted, ¿qué la lectura de novela se puede trabajar por
proyectos?, con otras áreas?
Si se puede trabajar con los profesores de otras áreas, entonces desde los estudios
culturales y, esto implica analizar la obra literaria desde un contexto histórico,
sicológico, antropológico, desde la economía, todas las ciencias sociales, entonces
estudios culturales es una escuela crítica que invita que no solo sea una lectura
crítica literaria lingüística, sino como abre el panorama que el implicaría esas
estrategias, de poder inmiscuir al chico en una época para que el si ya le encuentre
sentido y se motive y sienta que está ampliando las fronteras de una realidad, si
todas estas últimas corrientes buscan los estudios transdisciplinares, de ese punto de
vista la lectura ya cambiaría, no sea una tradicional que haremos desde la literatura,
sino una lectura transversal, y es eso lo que precisamente se está trabajando en este
momento.

RETOS DE LA
ESCUELA
FRENTE A LA
NOVELA URBANA

Se puede ver claramente que ahora maestrías, doctorados, se hacen en estudios
Latinoamericanos, esto implica los estudios latinoamericanos desde la literatura, la
historia, la sicología, los doctorados se llaman lectura y cultura, ya casi no hay
doctorados en literatura, ni en lingüística, ni en educación, sino que se busca un
algo que le dé para ver la obra de lectura crítica desde diferentes puntos de vista.

Sesiones 1 y 2 de entrevista en profundidad
Preparación del material: ordenamiento y agrupación de temas emergentes
.




Fecha de sesión de entrevista: Octubre 05 de 2012 y octubre 24 de 2012
Duración: 2 horas, 15 minutos
Entrevistadores: Doris Stella Ardila, Martha Isabel Neira. Estudiantes de la Maestría en
Docencia de la Universidad de La Salle, ciclo II. 2013
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Transcripción original de: Martha Neira – Doris Ardila.



Entrevistado: Germán Diego Castro, magister en Literatura, actualmente se desempeña como
docente de la fundación universitaria Monserrate. Fue seleccionado como uno de los expertos en
nuestro trabajo de investigación “lectura crítica de novela”.



Propósito: Propiciar un encuentro con un experto en el trabajo de la lectura de novela, para que a
través de sus experiencias y conocimiento puedan aportarnos una información preliminar en el uso
de la misma.

Convenciones temáticas reordenadas

Rojo: ORIGEN DE LA NOVELA URBANA
Verde. IMPORTANCIA DE LA NOVELA URBANA
Morado: SITUACIÒN DE LA NOVELA URBANA EN LA ACTUALIDAD
Gris: CARACTERÌSTICAS DE COMPOSICIÒN EN LA NOVELA URBANA (GRAMÀTICA)
Café: ESTRATEGIAS DE ENSEÑANZA DE LECTURA CRÌTICA DE NOVELA
URBANA
Naranja: APORTES DE LA NOVELA URBANA A LA ESCUELA
Fucsia: RETOS DE LA ESCUELA FRENTE A LA NOVELA URBANA
Azul: OBRAS CON TEMÀTICA URBANA. AUTORES Y OBRAS DELA NOVELA
URBANA

Convenciones en orden de preguntas
S1P1. Sesión 1, pregunta 1 / Respuesta en S1P1
S1P2. Sesión 1, pregunta 2 (y así sucesivamente) / Respuesta en S1P2
S2P1. Sesión 1, pregunta 1 / Respuesta en S2P1
S2P2. Sesión 2, pregunta 2 (y así sucesivamente) / Respuesta en S2P2

Cuerpo de entrevista

Temas

S1.P1: Profesor Germán, podría hablarnos acerca de sus experiencias en
cuanto lectura de novela.
Es un fragmento de La vida, o como dice Mereyes, una escritora francesa no
recoge de la vida sino sus cenizas, ya que hablan de literatura colombiana, es
un pedazo de la vida colocado por un corazón y una cabeza, entonces la novela
está prácticamente ligada a la vida de quienes la amamos.
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Está ligada a nuestros momentos a nuestros instantes, a las experiencias vitales,
leer una novela es continuar la proyección de la vida, es otra manera de exaltar
la vivencia, es ver la vida desde otra óptica, extenderla, por eso los lectores de
novela somos apasionados absolutamente, como don quijote, o como diría
Vargas Llosa, “es la orgia interminable”, el lector propio de novela, es ese
mundo asombroso que nos hace recorrer páginas, páginas y páginas.
Muchas veces la novela se caracteriza por ser un género extenso, entonces las
experiencias son de ese tipo; desde la epopeya hasta la novela más
contemporánea, siempre ha sido una afición sino una pasión, una continua
vigilia y poder convivir con los personajes, poder agonizar con ellos, reír,
llorar, no querer terminar una novela porque se acaba la historia.
S1.P8: Profesor Germán, ¿qué ventajas tiene hacer una lectura de novela?
Toca hacerla como un paso último, nunca de entrada en bachillerato, porque
pues un chico que nunca ha tenido tradición de novela, no sabe que es una
novela, no sabe su importancia, de las ventajas, de todas las que he dicho: la
imaginación, la ficción, el crear mundos, pero como estrategia didáctica, no es
el primer paso, ese es un paso final, si quizá, quien va a poner en 9° grado, cien
años de soledad, no, es absurdo, o rayuela, se puede colocar ya después de
cuatro periodos de traer todo un trabajo con ellos sobre García Márquez, sobre
Julio Cortázar, ya llegar a su gran obra, pero de entrada no, todo depende de la
estrategia didáctica, es como el maestro le ha sembrado esa pasión.
Los personajes, el lenguaje, la simbología, todo lo que implica el mundo
novelesco, la atmosfera, el contexto, el narrador y el autor es el mundo del
novelista, de tantas cosas que ellos vean que si tienen que ver con la realidad, y
si hay como por ejemplo versión cinematográfica, es mucho más fácil a nivel
didáctico, si hay versiones musicales, o versiones teatralizadas o recortes de
periódico.
S1.P12. Profesor Germán, en la novela “el día del odio” de Alfredo
Cortázar, claramente se observa la historia de una mujer que llega del
campo a la ciudad, realmente ¿Cuándo se ve eso reflejado en una lectura?
Por la época era toda la época del despoblamiento de los campos, y llega ella
como una muchacha de servicio, Bogotá, todavía es una ciudad pequeña con
300000 habitantes, es la época del 9 de abril, entonces hay ese contraste, de
campo – ciudad, esa violencia que encuentra esa persona que llega a la ciudad,
que la echan de la casa y no sabe qué hacer, tiene que prostituirse, el amigo que
encuentra es el ladrón, entonces sí, es esa violencia por el choque de culturas,
por la época, y es muy presente en la novela Colombiana, también de todo el
tiempo, en este caso habría un contraste, campo – ciudad, por la época, años
40s.
Considero que sería interesante que por lo menos en un aula un estudiante
manejara esos aspectos y tuviera la capacidad de poder comparar, digamos la
situación que esas personas han tenido al enfrentarse a ese mundo sin quererlo,
porque eso es lo que pasa, tienen que enfrentarlo sin quererlo, yo pienso que a
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raíz de eso ha surgido en la narrativa, en la novela contemporánea.
S1.P13 ¿Cuál es el papel de la didáctica, en la realización de le lectura de
novela?
La novela tiene la virtud que nos invita a meternos en el contexto socio
histórico, por ejemplo los parientes de Esther, interesante, la Bogotá de los
años 70s, los cafés del centro, el barrio Santa fe, la aristocracia venida menos,
pero se necesita decirle a un chico de esa edad cómo era la Bogotá de la época,
los años 40s, 50s, cómo era el cachaco, cómo eran las familias importantes,
cómo son los cafés del centro, o sea, por ejemplo un chico de estrato 5 o 6 que
no conoce nada de eso, ni le interesa eso, está en otro mundo .
Ayuda mucho el cine, ayuda mucho a contextualizar la época, por ejemplo el 9
de abril, entonces videos del 9 de abril, quién fue Gaitán, ahorita que están
pasando lo de Pablo Escobar, la muerte de Galán, esa entrada en los años 80s;
para así poder leer toda la literatura del sicariato, por ejemplo, y entonces si ya
tiene sentido, después de eso pasar a Rosario Tijeras.
S1.P15: Profesor, ¿cuáles ventajas considera usted que tiene hacer una
lectura crítica de novela?
Las ventajas, formar un lector, el primer lector que se forma es un lector
espontáneo gozoso y ya un segundo nivel de lector sería eso, un lector crítico,
un lector que no traga entero que sea como la piedra zapato de la sociedad, que
piense, analice, que transmita una lectura pensante, que se la goce, pero que
también esté en contraste, continuo enfrentamiento con el contexto.
S1.P16: Profesor, para finalizar, ¿cuáles serían sus recomendaciones para
hacer una buena lectura crítica de novela?
Volver a leer, despacio, tanto método de lectura rápida y tanto corte y pegue,
está acabando con el buen lector, entonces Manuel Mejía Vallejo, gran
novelista colombiano, hablaba y hacía un paralelo con el erotismo; dice que
necesitamos volver a amarnos, despacio, volver a besarnos, acariciarnos, que la
piel fluya, igual que el lector, como decía Vargas Llosa, a ser la amante, es mi
amante el texto, a la amante no la voy a pasar rapidito, en la parte erótica, no
simplemente tres minutos, sino poder disfrutar, recorrer, entonces ese lector
debe leer despacio, volver a ser el lector gozoso, que a veces busca una novela
solo por una tesis, una clase, sino en su época de vacaciones, porque le dio la
gana de leer ese autor, que no tiene que ver con lo académico.
S1.P2: Profesor Germán, en cuanto los modos de hacer lectura, ¿Cuáles
serían los más indicados para la realización de una buena lectura?
Habrían tantos modos de lectura, como escuelas críticas que hay; si es desde la
socio crítica, desde la Sico critica, desde la semiótica, la hermenéutica, si, es
desde la recepción, una lectura filosófica, si es una lectura estructuralista, o
más desde la lingüística, o si es más analítica.
Habría tantos modos de lectura como escuelas criticas haya, pero pues
fundamentalmente se podría ver a un lector más espontaneo, un lector que no
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tiene formación literaria ni teórica, es el gran lector que accede al mundo de la
novela porque quiere, como se dice “porque le da la gana leer”; conozco
ingenieros, dueños de bares, viajeros que siempre cargan su novela y la leen,
veterinarios, y la leen por el gusto, no tienen que presentar un examen, hacer
un trabajo, ni analizar una obra, ni les interesa conocer los escritores, sino el
gusto inmenso como el espectador de cine; usted va a cine porque el gusto es
un modo de lectura.
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Habría otro modo de lectura que solo los teóricos ven y hacen del lector un
profesional, sea docente, crítico literario, periodista cultural, ya tienen unas
herramientas teóricas para acceder a la novela, ya no es una lectura ingenua, no
es una lectura primeriza, es una lectura ya con un proyecto analítico, a veces
menos gozosa que es el problema, de pronto el primer lector es más gozoso, a
veces es menos espontanea, a veces tiene que cumplir con unos cánones, un
pensum, están marcados en un mundo que ya es el mundo literario.
Plantea Andrés Amoró, en su libro “introducción a la literatura”, una cosa es
el lector literario como tal al estilo de don quijote hasta que se le seque el seso,
y otra ya es el lector que está inmiscuido en todo este mundo de ya de la
docencia o de la crítica, esos modos de lectura; los estudiosos, por ejemplo
Cortázar, diferencia al lector macho de la hembra; se le vinieron los
feministas encima, pero él nunca lo hizo con intención todo, muchos teóricos
de la lectura.
Bruno Bettelheim, aprender a leer, grandes teóricos de la lectura, diferencian
estos dos tipos de lectores y hasta tres tipos de lectores; un primer lector que
sería el gozoso, el espontáneo, otro segundo que sería el analítico y un tercer
paso que sería el sintético o un lector que tiene herramientas analíticas,
didácticas vuelve a ser el lector gozoso, sin perder el gozo, que es una lucha de
quienes a diario enseñamos literatura; no perder ese lector gozoso, es el lector
como dice Andrés Amoró “el niño de diez años tirado en la cama con un libro
abierto”, que esa es la base de toda lectura, dice Andrés Amoró, la base de la
literatura.

S1.P3: Profesor Germán, usted en muchas ocasiones, ha escrito poesía
para la mujer, en relación con lo dicho anteriormente en cuanto Julio
Cortázar, escuchando esos dos paralelos que hace usted como profesor,
¿qué posición tiene frente a eso?
Es que él nunca lo hizo con esa intención. es el lector que se le mete en el
texto o el lector que hace una lectura muchas veces, más por compromiso, por
una tarea, por encargo, no sé qué tendría Cortázar de contexto en su época para
una denominación.
Hablando de mujeres, me gusta mucho trabajar las narradoras colombianas, es
una línea muy desconocida, las mujeres narradoras colombianas, sin contar,
Soledad Costa de Samper, en el siglo XIX, luego Lucia Mojí, y de ahí para
adelante, toda esa saga, Alba Lucia Ángel, Marbel Moreno, Flor Romero, hasta
llegar a Piedad Bonell, Laura Restrepo. A mí me gusta Fanny Buitrago, la
excelente escritora Barranquillera, es una rama muy descuidada, en nuestra
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crítica, en los colegios, en la docencia, en todo, las mujeres narradoras
colombianas y tienen unas obras excelentes, una respuesta al machismo de
aquellas regiones y unas propuestas novelísticas muy interesantes, pero todas
muy desconocidas, están proscritas por el canon literario.
S1.P4: Considera usted ¿qué el canon, influye de una forma en el
momento de realizar lectura?
Si, el canon determina unas obras, por ejemplo de lo que se debe leer el sexto,
séptimo, octavo, y de ahí no se sale el maestro, no se sale ni el crítico literario,
se sale como el canon y siempre se dejan las mismas obras y nunca indagan,
nunca buscan, no ven los nuevos narradores, obras que quedaron en remojo de
pronto en un época, que no surgieron, porque no tenían un aparato de mercado,
por muchas circunstancias, entonces quedan en el olvido grandes obras,
entonces se necesita, romper ese canon.
Eso también depende muchas veces de las instituciones, ya que tienen unos
estereotipos de novelas, lo que se debe enseñar y se debe exigir, también hay
colegios que dejan en stand bye al docente en esa parte, especialmente los
colegios militares, religiosos, tienen ciertas obras prohibidas y que son las
obras que más le gustan a los chicos, por ejemplo Efraín Medina Reyes, ahora
Chaparro, todo esto en la línea de Andrés Caicedo. Son obras que de pronto
son fuertespero bastante interesantes.
S2.P2: Profesor Germán, ¿Cuál es su concepto de novela Colombiana?
Este concepto es muy amplio, esta pregunta es muy amplia porque novela
contemporánea caben muchas cosas, desde la novela actual de hipertextos por
ejemplo, donde el lector completa a través de la red una propuesta de novela y
el autor hasta todos los subgéneros que hay en una novela histórica, de novela
negra, de realismo sucio, de ciencia ficción.
Es muy amplia, y en novela contemporánea hay de todo, hay grandes
novelistas, hay grandes propuestas, lo que se llamaría la novela total que
incluye poema, ensayo, guion, drama, escena cinematográfica y lo que se
llamaría novela total, novela permeada por el mercado, por ejemplo los
bestseller, que únicamente las editoriales determinan que es lo que se debe
escribir. La pregunta es muy amplia porque hay muchas categorías de novela
urbana contemporánea.
S1.P5: Profesor Germán, ¿Cuáles serían las estrategias de un docente
cuando va a realizar lectura de novela?
Que este al día, y así como muchas veces uno está a la moda está al día en los
platos en la gastronomía, está al día en muchas cosas, el maestro de literatura
debería estar al día en últimos nombres por ejemplo, Thomas González,
Enrique Serrano, Jorge Serrano, bueno Juan Gabriel Vásquez, hay grandes
autores que han ganado premio internacional como: Arturo Hunga, Germán
Antonio García, y desconocemos profundamente; el maestro se quedó solo
Gabriel García Márquez y si acaso llegó a Luis Fayat, y hasta ahí sigue
repitiendo a La Vorágine de Thomas Carrasquilla, Andrés Caicedo en los años
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70s, 80s, máximo, y siendo una literatura que está hablando de la realidad
actual de los chicos, de las ciudades.
S1.P7: Profesor Germán, ¿Qué herramientas considera usted que el
maestro debe utilizar al momento de hacer lectura de novela?
La didáctica, esta es un punto complicado, porque es difícil mandar a leer una
obra que tiene 500, 600 páginas o más, tantas páginas, sobre todo en educación
media, pues lo primero es leer con ellos, leer capítulos enteros, creo que en
“como una novela” de Daniel Pennac, él cuenta esa estrategia que utiliza con el
nombre de la rosa; con cien años de soledad, es leer con ellos, hombro a
hombro, al pie letra, ensoñarse con las personas, dramatizarlos, dibujarlos,
meterse por ese mundo de las historias, de pronto comenzar con cuentos, claro,
yo creo que la novela es el último paso para un chico por la extensión, pero la
novela puede fácilmente hablarse, contarse, llevarse primero por la oralidad,
hacer un intertexto con el cine, entonces que novelas han sido llevadas al cine,
leer un fragmento de la novela, entonces, se ve la película y se compara.
Habrían tantas estrategias didácticas, pero claro lógico, la primera sería que la
tradicional que es lean esto para la próxima clase, entonces sería lo más
absurdo, el chico lo que ve es un mamotreto, y así entonces el chico lo
consigue pirateado, o sea horrible porque la mutilan, la recortan, malas
traducciones, entonces se pierde como el objetivo y en este momento lo copian
de internet.
Copian el análisis, el resumen, entonces cuando lo que se tiene que hacer es
volver a leer, es preferible leer 2 o 3 páginas, un cuento, corto, un capítulo y no
cantidad que lo que hacen es copiar un trabajo y nunca lo leen, ni lo disfrutan,
ni lo entienden.
S1.P10: Profesor Germán, ¿cuáles son las estrategias pedagógicas que
usted utiliza para fomentar una lectura de novela?
Como decía primero, leer la novela primero con ellos en el aula, que se metan
de lleno en el personaje, en la historia, contarles oralmente un poco de
anécdota, como surge la novela, de la vida del autor, como éste la vida hay, esa
sería un primer paso, leer en el aula y contextualizar la obra, la época, lugares,
la novela nos invita a viajar por muchos sitios. Si yo leo a Kingman, del Cairo,
cuando estoy por las calles del Cairo bueno, todo autor me lleva a una
atmosfera determinada y eso es lo bello de la novela, ya que no tengo
necesidad de viajar, de salir de mi casa o de mi ciudad para recorrer todas las
épocas y todas las ciudades, entonces poder transmitir.
Mario Mendoza, dice algo muy bello, que la literatura se transmite como una
pasión y Vásquez habla del contagio y Mario dice que es como la gripa, si yo
no la tengo no puedo transmitirla, igual si yo no tengo la pasión por la novela o
por el novelista lo transmito, sino la tengo, si yo como maestro de literatura
nunca leo novelas, si no leo grandes novelistas, como voy a transmitir, como
voy a pedir un trabajo, si yo nunca escribo, eso también lo dice Vásquez en sus
ensayos, y si yo no escribo, como voy a pedir un análisis de una novela.
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Esto implica que el maestro sea un lector de novela, de poesía, bueno de toda
la literatura, el lector de novela, para poder transmitir un segundo paso y
entonces la didáctica, como le comenté ahora, hacer inter texto con la pintura,
con el cine, con la música, con la cotidianidad, con las noticias de todos los
días, entonces eso ya implica que el chico se vaya entrando a la novela que le
encuentre sentido, que le encuentre una pasión, situarse como en la época.
Recuerdo un maestro, eso lo dice Mario Mendoza en sus crónicas, Eduardo
Jaramillo, cuando llega con un maletín para hablar del Romanticismo, abre el
maletín saca un cubilete, lleva un gabán y se viste como un escritor romántico
del siglo XIX, y comienza a hablar del Romanticismo, claro, los chicos quedan
totalmente maravillados, a este man ¿qué le pasó?, y comienza así con la voz,
entonces ya ellos ya cuando comienzan a leer novelas de Víctor Hugo, pues ya
están ,muy motivados; entonces, la didáctica implica mucha imaginación, la
novela es imaginación, la didáctica de la novela es imaginación de la
imaginación.
S2.P4: ¿Qué dificultades considera usted que hay en la lectura de novela
con los grados octavos y novenos de educación?
Considero que no se debería empezar con novela, se debería empezar con
textos muy cortos, con cuentos; eso depende del maestro que hayan tenido,
porque si toman al chico desde grado sexto y hacen un proceso, ya en once
podrían leer novela, pero si son colegios donde no han hecho ese proceso, ni
siquiera en once podrían leer novela; la novela es como la elaboración máxima
de la obra literaria, eso implica haber pasado por cuento, mini cuento, crónica,
memorias, autobiografía, una cantidad de subgéneros narrativos, donde la
novela sería el último paso.
S2.P6: Profesor Germán, en cuanto los procesos de enseñanza de lectura
crítica de novela, ¿Cuáles deberían ser los procesos antes de realizar la
lectura de novela?
Antes de realizar lectura de novela, se debe leer otros géneros narrativos, que
sean menos extensos, y leer con ellos en el aula, como les decía con
anterioridad.
S2.P7: ¿Cuáles deberían ser durante la lectura?
Durante la lectura, dar principio mínimo de análisis, personajes, la estructura,
la atmosfera de la novela, y entonces con esos principios mínimos de análisis
de narratología, el estudiante puede tener bases para leer la novela desde otra
óptica.
S2.P8: ¿Cuáles deberían ser después de la lectura?
Después de la lectura, poder hacer intertextos, si hay una obra de teatro con
esa novela, otras novelas similares, si hay una película sobre la novela, si se
puede representar dramáticamente, hacer un videoclip, una animación, algo de
diseño.
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S2.P9: Profesor Germán, ¿considera usted que se debe hacer una lectura
completa o fragmentada de la novela?
Si la novela es corta, podría ser completa, por ejemplo: El coronel no tiene
quien le escriba, los parientes de Esther de Luis Fayat, opio en las nubes de
Chaparro Madiedo, erase una vez el amor, pero tuve que matarlo de Efraín
Medina; pero si nos vamos enfrentar a un Quijote, a la Divina comedio las mil
y una noche, el Mío cid, o novelas de William Ospina, o cien años de soledad;
entonces una novela extensa, implicaría todo un curso de un año, ya de un
lector especializado.
S2.P10: En cuanto la materialidad de la novela, y en cuanto a los
materiales, ¿Qué clase de materiales considera usted que se deben tener al
momento de hacer realizar una lectura de novela?
Ante todo el texto, es lo principal, muchas veces ni siquiera la biografía, crítica
literaria, primero que todo ir al texto, y el texto es la compañía del lector, es
como esa alma gemela, ese placer del que hable Robert Valls, ese amante que
dice Vargas Llosa, lector y texto una relación de orgia interminable.
S1.P6: Profesor Germán según su experiencia y todo lo planteado hasta el
momento, ¿para qué se debe hacer lectura de novela?
¿Para qué?, ¿por qué?, la novela ayuda a ampliar y eso lo dice Fernando
Vásquez en sus ensayos, textual, esto lo cito, para que no me acusen de plagio,
“la novela amplía las fronteras de la realidad”, él tiene un ensayo muy bonito,
diez razones para enseñar la narrativa; en su libro experiencias literarias, a mi
manera de ver.
¿Para qué se debe leer novela?, para capacidad de ensoñación, la capacidad de
imaginación, para crear mundos, porque nos ayuda a sentir los personajes de
una realidad sobredimensionada, el hecho de participar en el mundo de la
ficción, es lo que le coloca al mundo de la realidad y novelista, por eso, al
lector de novela lo proscriben en muchas culturas.
En el siglo XVII, los españoles no dejaban entrar novelas al nuevo mundo,
decían que era un peligro que los indígenas y nativos leyeran novelas, porque
claro desbordaban la imaginación y vendría lo que vino después que fue el
grito de la independencia , entonces ir, leer novelas, el quijote llegó escondido
en valijas a escondidas , los ejemplares que trajeron, pero durante todo el siglo
XVII, XVII o XVIII, no dejaban entrar novelas, no se conocían el género de
novela porque le tenían mucho miedo, el poder le tiene miedo al novelista, la
novela va mucho más allá de la realidad y el poder le interesa dominar la
realidad, entonces el que se sale de la realidad pues no es bien visto.
S1.P9: Profesor, en cuanto a la lectura crítica ya de novela, ¿Qué
considera usted que se debe tener en cuenta para hacer una lectura crítica
de novela?
Es similar a la pregunta inicial, el hacer una lectura crítica de novela, depende
del método, entonces cada método tiene sus parámetros de análisis, cada
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método implica investigación, indagación, meterse en la novela de lleno,
trabajarla fuertemente de acuerdo al parámetro de cada método, pero más que
el método cada autor nos manda un método determinado, no es lo mismo una
novela de Kafka o de Destoyesky, que nos manda más a lo sicoanalítico, a la
biografía del autor y una novela.
Por ejemplo de Balzac, donde está más lo socio crítico, el mundo externo, que
una novela por ejemplo el realismo negro que es una corriente actual
colombiana que nos implica eso, más el contexto crítico, los grandes problemas
de la sociedad, de la época que, en una novela poética, o sea cada escuela
crítica determina como su método, pero cada novela o cada novelista invita a
un método determinado, hay novelistas que lo mandan a uno a la semiótica,
otros novelistas.
Depende de la corriente y ya en cada corriente por ejemplo la socio crítica, si lo
analizo por Lucían, por Pierre Bordeau, Bartin, que voy a analizar, entonces
tomo lo de Pierre Bordeau, qué es el campo para Bordeau, O sea, cada, cada
crítico nos manda un presupuesto de análisis o para Partir, el carnaval, la
dialógica, entonces la lectura crítica va de acuerdo al método que se escoja,
pero si, la idea mía es que uno debe tener un método para abordar todas las
novelas, sino que cada novela me manda un método determinado.
S1.P11: Profesor, ¿cuál es su opinión frente a la novela urbana en el
contexto aquí de Bogotá?
Lo que pasa es que es un término muy amplio, dentro de la novela urbana
habría que clasificar el realismo sucio, el realismo negro, habría que clasificar
el realismo, el mundo realista, habría que clasificar una novela experimental,
habría que clasificar la nueva novela histórica, o sea, es una categoría muy
grande y esas categorías están ya mandadas a recoger, porque no significan
nada, si, en este momento todo sería novela urbana, un 70% o un 80%; están en
las urbes y en las gentes que escriben de la urbe en este momento, la escriben
en relación con la urbe, entonces prácticamente son categorías llamadas a
desaparecer, todo sería prácticamente novela urbana.
Como diría en novelista R. H. Moreno Duran, ha existido desde siempre en
Colombia, desde que llegó, desde el Carnero, las calles de Bogotá de la época,
desde ahí plantea R.H, la novela urbana que no se la inventaron en los años 70s
ni 80s, como quieren hacernos ver, sino que han existido grandes autores, por
ejemplo José Antonio Lisarazo, novelas de los años, 30, 40, 50s, el día del
odio, la Bogotá de los años 40 o 50s, entonces, es una categoría que en su
época tuvo sentido, años 50s, pero ya en este momento prácticamente toda la
novela tiene un referente urbano.
S2.P1:¿Cuál cree que es el origen de la novela urbana?
Novela urbana, viene de urbe, urbe se refiere precisamente a toda esta categoría
de todo lo que llamaríamos desde el siglo XIX después de la revolución
industrial, se ve la ciudad como ese fenómeno, o esa acumulación, de industria,
de fábrica, de personas, entonces todo lo que está alrededor de la urbe está
dentro de la categoría de novela urbana, que después de la revolución
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industrial, antes no existía, antes era todo el mundo rural, el mundo aldeano, el
mundo pueblerino, entonces a partir de eso se definió la novela que se produce
a raíz del tema de la ciudad, la categoría que más encontró la crítica literaria, es
novela urbana .
S1.P14: Considera usted, ¿qué la lectura de novela se puede trabajar por
proyectos?, con otras áreas?
Si se puede trabajar con los profesores de otras áreas, entonces desde los
estudios culturales y esto implica analizar la obra literaria desde un contexto
histórico, sicológico, antropológico, desde la economía, todas las ciencias
sociales, entonces estudios culturales es una escuela crítica que invita que no
solo sea una lectura crítica literaria lingüística, sino como abre el panorama que
el implicaría esas estrategias, de poder inmiscuir al chico en una época para
que el si ya le halle sentido y se motive y sienta que está ampliando las
fronteras de una realidad, si todas estas últimas corrientes buscan los estudios
transdisciplinares, de ese punto de vista la lectura ya cambiaria, no sea una
tradicional que haremos desde la literatura, sino una lectura transversal. Que es
mucho lo que se está trabajando ahorita.
Se puede ver claramente en: Maestrías, doctorados, por ejemplo estudios
americanos, esto implica los estudios americanos que desde la literatura, la
historia, la sicología, los doctorados se llaman lectura y cultura, ya casi no hay
caso doctorados en literatura, ni en lingüística, ni en educación, sino busca un
algo que le dé para ver la obra de lectura crítica desde diferentes puntos de
vista, sí, eso es como lo que está más.
S2.P3: Profesor Germán, ¿Cuál considera usted que debería ser el perfil
del docente que enseña a leer críticamente?
En cuanto al perfil, que sea un muy buen lector, que este actualizado, que vaya
a un buen cine, que vaya a recitales, que vaya a congresos, que indague por los
autores, que los entreviste, que le transmite a los estudiantes el gusto por los
autores, por las escuelas, por las obras, por los poemas, por las novelas, que
transmita ese gusto; Si no hay la transmisión del gusto de la pasión, de una
vocación lectora, entonces no se hace nada, y, críticamente implica que no se
trague entero, que se lee desde una perspectiva, siempre se busca que la
persona lea, que analice, que detrás de una lectura siempre hay una carta
ideológica.
S2.P5: ¿Con qué dificultades se encuentra el docente cuando enseña a leer
críticamente?
Toca comenzar primero enseñando a leer, prácticamente, enseñar a leer,
empezar de cero, así sea universidad, muchas veces en postgrados, mucho más
en once, en decimo, en noveno, octavo, séptimos; enseñar a leer significa leer
con ellos. Leer el párrafo de una novela, leer un poema, leer en voz alta una
obra dramática, y, ya después cuando el estudiante tenga unas categorías
mínimas de lectura, se puede ya que ellos lean por su cuenta, no solo categorías
mínimas, sino el hábito lector, no tenemos un hábito lector para leer fuera del
aula y menos el escritor. Y si no hay habito escritor, menos lectura crítica; todo
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depende de la didáctica del docente, de la pedagogía, de acompañar al
estudiante, dado que no somos un país de tradición lectora, Colombia es uno de
los países que menos índices de lectores tiene por año.
S2.P11: En cuanto a las recomendaciones: ¿Cuál considera usted, que
debería ser el perfil del docente para leer críticamente, especialmente en
los grados octavos y novenos en las cuales sus edades oscilan entre trece o
catorce años?
Es un docente que debe buscar obras para esa edad, obras que le llamen la
atención, por ejemplo hace rato le mencione a Efraín Medina Reyes, Rafael
Chaparro Madiedo, en caso de poesía Raúl Gómez, es decir y porque no obras
clásicas, por ejemplo Stevenson, Jairo Aníbal Niño; debe ser un docente que se
actualice con las obras que a los estudiantes les gustaría leer, mucha de la
narrativa norteamericana actual, que hablen de los medios digitales, de los
medios de comunicación, de la velocidad de las ciudades. Entonces es un
docente que tiene que investigar en la nueva literatura.
S2.P12: ¿Cuál considera usted que debería ser el perfil del estudiante que
llega a ser un lector crítico?
El perfil es un estudiante donde el docente le despierte, le amplíe esa vocación
que tiene, porque si no hay un docente que le amplíe esa vocación, el
estudiante se desperdicia, a no ser que sea una persona que en la casa la hayan
inducido mucho por la lectura, pero generalmente nuestros estudiantes más que
todo de colegios públicos, tiene una vocación lectora y no hay un docente que
lo encause pues es muy difícil, llegaría mucho más tarde, o desperdiciar su
vocación.

Entrevista en profundidad a docente universitario
PASO 4. ENTREVISTA FINALIZADA

Fecha de entrevista: 13 de septiembre y 26 de octubre de 2012
Duración: 2 horas
Entrevistadores: Doris Stella Ardila, Martha Isabel Neira. Estudiantes de la Maestría en Docencia de la
Universidad de La Salle, ciclo II. 2013
Transcripción original de: Doris Stella Ardila H.
Entrevistado: Germán Diego Castro; profesional en estudios literarios y magister en literatura de la
Pontificia Universidad Javeriana de Bogotá. Poeta, ensayista, editor y docente universitario. Cofundador y
ex-director de la Corporación literaria “Si mañana despierto”. Profesor de literatura; investiga sobre los
temas poesía y mujer en Colombia, literatura de los descendientes de sirio-libaneses en el país
Propósito: Reconocer las concepciones de los expertos con respecto a la lectura crítica de novela urbana
colombiana; sus conocimientos y experiencias, con el fin de enriquecer los fundamentos que orientan la
investigación.
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1. ¿Cuál es el origen de la novela urbana?
Novela urbana, viene de urbe, urbe se refiere precisamente a toda esta categoría de todo lo que
llamaríamos desde el siglo XIX después de la revolución industrial. Se ve la ciudad como ese fenómeno,
o esa acumulación, de industria, de fábrica, de personas, entonces todo lo que está alrededor de la urbe,
está dentro de la categoría de novela urbana, después de la revolución industrial; antes no existía, antes
era todo el mundo rural, el mundo aldeano, el mundo pueblerino, entonces a partir de eso se definió la
novela que se produce a raíz del tema de la ciudad, la categoría que más encontró la crítica literaria, es
novela urbana.
2. ¿Cuál es su opinión frente a la novela urbana en el contexto de Bogotá?
Lo que pasa es que es un término muy amplio, dentro de la novela urbana habría que clasificar el realismo
sucio, el realismo negro, habría que clasificar el realismo, el mundo realista, habría que clasificar una
novela experimental, habría que clasificar la nueva novela histórica, o sea, es una categoría muy grande y
esas categorías están ya mandadas a recoger, porque no significan nada. En este momento todo sería
novela urbana, un 70% o un 80%, están en las urbes y en las gentes que escriben de la urbe en este
momento, (que) escriben en relación con la urbe. Entonces prácticamente son categorías llamadas a
desaparecer, todo sería prácticamente novela urbana.
Como diría el novelista R. H. Moreno Duran, ha existido desde siempre en Colombia, desde que llegó,
desde “El Carnero”, las calles de Bogotá de la época, desde ahí plantea R.H, la novela urbana que no se la
inventaron en los años 70s ni 80s, como quieren hacernos ver, sino que han existido grandes autores, por
ejemplo: José Antonio Lisarazo, novelas de los años, 30, 40, 50s, “El día del odio”, la Bogotá de los años
40 o 50s, entonces, es una categoría que en su época tuvo sentido, años 50s, pero ya en este momento
prácticamente toda la novela tiene un referente urbano.
3. ¿Cuál es su concepto de novela?
Es un fragmento de La vida, o como dice Mereyes, una escritora francesa, no recoge de la vida sino sus
cenizas, ya que hablan de literatura colombiana, es un pedazo de la vida colocado por un corazón y una
cabeza, entonces la novela está prácticamente ligada a la vida de quienes la amamos.
Está ligada a nuestros momentos a nuestros instantes, a las experiencias vitales, leer una novela es
continuar la proyección de la vida, es otra manera de exaltar la vivencia, es ver la vida desde otra óptica,
extenderla. Por eso los lectores de novela somos apasionados absolutamente, como “Don Quijote”, o
como diría Vargas Llosa, “Es la orgía interminable” hace recorrer páginas, páginas y páginas.
Muchas veces la novela se caracteriza por ser un género extenso, entonces las experiencias son de ese
tipo; desde la epopeya hata la novela más contemporánea.
Siempre ha sido una pasión, una continua vigilia, poder convivir con los personajes, poder agonizar con
ellos, reír, llorar, no querer terminar una novela porque se terminaría la historia.
162

4. ¿Cuál es su concepto de novela colombiana?
Este concepto es muy amplio, esta pregunta es muy amplia porque novela colombiana caben muchas
cosas, desde la novela actual de hipertextos, por ejemplo, donde el lector completa a través de la red una
propuesta de novela y el autor hasta todos los subgéneros que hay en una novela histórica, de novela
negra, de realismo sucio, de ciencia ficción.
Es muy amplia, y en novela contemporánea hay de todo, hay grandes novelistas, hay grandes propuestas,
lo que se llamaría la novela total que incluye poema, ensayo, guion, drama, escena cinematográfica y lo
que se llamaría novela total, novela permeada por el mercado, por ejemplo; los best seller, que
únicamente las editoriales determinan que es lo que se debe escribir. La pregunta es muy amplia porque
hay muchas categorías de novela urbana contemporánea.
5. ¿Qué ventajas en sí tendría hacer lectura de novela?
Una toca hacerla como un paso último, nunca de entrada en bachillerato, porque pues un chico que nunca
ha tenido tradición de novela, no sabe qué es una novela, no sabe su importancia, de las ventajas, de todas
las que he dicho: la imaginación, la pasión , el crear mundos, pero como estrategia didáctica, no es el
primer paso, ese es un paso final, si quizá, quien va a poner en 9° grado; “Cien años de Soledad”, es
absurdo o “Rayuela”. Esta se podría colocar después de cuatro periodos de venir realizando todo un
trabajo con ellos sobre García Márquez, sobre Julio Cortázar, hasta llegar así a su gran obra, pero de
entrada no. Todo depende de la estrategia didáctica, es como el maestro le ha sembrado esa pasión, los
personajes, el lenguaje, la simbología, todo lo que implica el mundo novelesco, la atmosfera, el contexto,
el narrador y el autor es el mundo del novelista, de tantas cosas que ellos vean que si tienen que ver con la
realidad, y si hay como por ejemplo versión cinematográfica, es mucho más fácil a nivel didáctico, si hay
versiones musicales, o versiones teatralizadas o recortes de periódico.

6. ¿Qué dificultades considera que hay en la lectura de novela con los grados octavos y novenos
de educación básica?
Considero que no se debería empezar con novela, se debería empezar con textos muy cortos, con cuentos;
eso depende del maestro que hayan tenido, porque si toman al chico desde grado sexto y hacen un
proceso, ya en once podrían leer novela, pero si son colegios donde no han hecho ese proceso, ni siquiera
en once podrían leer novela; la novela es como la elaboración máxima de la obra literaria, eso implica
haber pasado por cuento, mini cuento, crónica, memorias, autobiografía, una cantidad de subgéneros
narrativos, donde la novela sería el último paso.
7. ¿Qué herramientas considera que el maestro debe utilizar al momento de hacer lectura de
novela?
La didáctica, esta es un punto complicado, porque es difícil mandar a leer una obra que tiene 500, 600
páginas o más, tantas páginas, sobre todo en educación media. Pues lo primero es leer con ellos, leer
capítulos enteros, creo que en “Como una novela” de Daniel Pennac, él cuenta esa estrategia que utiliza
con el “Nombre de la rosa”; con “Cien años de soledad”, es leer con ellos, hombro a hombro, al pie letra,
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ensoñarse con las personas, dramatizarlos, dibujarlos, meterse por ese mundo de las historias, de pronto
comenzar con cuentos claro, yo creo que la novela es el último paso para un chico por la extensión, pero la
novela puede fácilmente hablarse, contarse, llevarse primero por la oralidad, hacer un intertexto con el
cine, entonces qué novelas han sido llevadas al cine, leer un fragmento de la novela, se ve la película y se
compara.
Habrían tantas estrategias didácticas, pero claro lógico, la primera sería que la tradicional que es lean esto
para la próxima clase, entonces sería lo más absurdo, el chico lo que ve es un mamotreto, y así entonces el
chico lo consigue pirateado, o sea horrible porque la mutilan, la recortan, malas traducciones, entonces se
pierde como el objetivo y en este momento lo copian de internet.
Copian el análisis, el resumen, entonces cuando lo que se tiene que hacer es volver a leer, es preferible
leer 2 o 3 páginas, un cuento, corto, un capítulo y no cantidad que lo que hacen es copiar un trabajo y
nunca lo leen, ni lo disfrutan, ni lo entienden.
8. ¿Cuáles son las estrategias pedagógicas, que usted utiliza para fomentar la lectura de novela?
Como decía, primero leer la novela con ellos en el aula, que se metan de lleno en el personaje en la
historia, contarles oralmente un poco de anécdota, cómo surge la novela, de la vida del autor, ese sería un
primer paso, leer en el aula y contextualizar la obra, la época, lugares, la novela nos invita a viajar por
muchos sitios. Si yo leo a Kingman, del Cairo, cuando estoy por las calles del Cairo, todo autor me lleva a
una atmósfera determinada y eso es lo bello de la novela, ya que no tengo necesidad de viajar, de salir de
mi casa o de mi ciudad para recorrer todas las épocas y todas las ciudades, entonces poder transmitir.
Mario Mendoza dice algo muy bello, “la literatura se transmite como una pasión” y Vásquez habla del
contagio y Mario dice que es como la gripa: si yo no la tengo no puedo transmitirla. Igual, si yo no tengo
la pasión por la novela o por el novelista lo transmito, si no la tengo, si yo como maestro de literatura
nunca leo novelas, si no leo grandes novelistas, cómo voy a transmitir, como voy a pedir un trabajo, si yo
nunca escribo, eso también lo dice Vásquez en sus ensayos, y si yo no escribo. Como voy a pedir un
análisis de una novela.
Esto implica que el maestro sea un lector de novela, de poesía, bueno de toda la literatura, el lector de
novela, para poder transmitir un segundo paso y entonces la didáctica, como le comenté ahora, hacer inter
texto con la pintura, con el cine, con la música, con la cotidianidad, con las noticias de todos los días,
entonces eso ya implica que el chico se vaya entrando a la novela que le encuentre sentido, que le
encuentre una pasión, situarse como en la época.
Recuerdo un maestro, eso lo dice Mario Mendoza en sus crónicas, Eduardo Jaramillo, cuando llega con un
maletín para hablar del Romanticismo, abre el maletín saca un cubilete, lleva un gabán y se viste como un
escritor romántico del siglo XIX, y comienza a hablar del Romanticismo, claro, los chicos quedan
totalmente maravillados, a este man ¿qué le pasó?, y comienza así con la voz, entonces ya ellos ya cuando
comienzan a leer novelas de Víctor Hugo, pues ya están ,muy motivados; entonces, la didáctica implica
mucha imaginación, la novela es imaginación, la didáctica de la novela es imaginación de la imaginación.
9. ¿Qué clase de materiales, considera usted que se deben tener al momento de hacer lectura de
novela?
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Ante todo el texto, es lo principal, muchas veces ni siquiera la biografía, crítica literaria, primero que todo
ir al texto, y el texto es la compañía del lector, es como esa alma gemela, ese placer del que hablo
Robert Valls, ese amante que dice Vargas Llosa, lector y texto una relación de orgia interminable.
10. ¿A qué nos invita realmente la novela urbana, cuando hacemos lectura?
La novela tiene la virtud que nos invita a meternos en el contexto socio histórico, por ejemplo “Los
parientes de Esther” interesante, la Bogotá de los años 70s, los cafés del centro, el barrio Santa fe, la
aristocracia venida menos, pero se necesita decirle a un chico de esa edad cómo era la Bogotá de la época,
los años 40s, 50s, cómo era el cachaco, cómo eran las familias importantes, cómo son los cafés del centro;
por ejemplo, un chico de estrato 5 o 6 que no conoce nada de eso, ni le interesa eso, está en otro mundo .
Ayuda mucho el cine, ayuda mucho contextualizar la época, por ejemplo el 9 de abril, exhibir videos de
esa fecha, explicar quién fue Gaitán, ahorita que están pasando lo de Pablo Escobar, la muerte de Galán,
esa entrada en los años 80s; para así poder leer toda la literatura del sicariato, por ejemplo, y entonces si
ya tiene sentido, después de eso pasar a Rosario Tijeras.
11. ¿Cuáles serían las estrategias de un docente cuando va a realizar lectura de novela?
Que este al día, y así como muchas veces uno está a la moda, está al día en los platos en la gastronomía,
está al día en muchas cosas, el maestro de literatura debería estar al día en últimos nombres por ejemplo,
Thomas González, Enrique Serrano, Jorge Serrano, Juan Gabriel Vásquez; hay grandes autores que han
ganado premio internacional como: Arturo Hunga, Germán Antonio García, y desconocemos
profundamente; el maestro se quedó solo Gabriel García Márquez y si acaso llegó a Luis Fayat, y hasta
ahí sigue repitiendo a La Vorágine de Thomas Carrasquilla, Andrés Caicedo en los años 70s, 80s,
máximo, y siendo una literatura que está hablando de la realidad actual de los chicos, de las ciudades.
12. En cuanto los procesos de enseñanza de lectura crítica de novela, ¿Cuáles deberían ser los
procesos antes de realizar la lectura de novela?
Antes de realizar lectura de novela, se debe leer otros géneros narrativos, que sean menos extensos, y leer
con ellos en el aula, como les decía con anterioridad.
13. ¿Cuáles deberían ser durante la lectura?
Durante la lectura, dar principio mínimo de análisis, personajes, la estructura, la atmosfera de la novela, y
entonces con esos principios mínimos de análisis de narratología, el estudiante puede tener bases para leer
la novela desde otra óptica.
14. ¿Cuáles deberían ser después de la lectura?
Después de la lectura, poder hacer intertextos, si hay una obra de teatro con esa novela, otras novelas
similares, si hay una película sobre la novela, si se puede representar dramáticamente, hacer un videoclip,
una animación, algo de diseño.
15. ¿Considera usted que se debe hacer una lectura completa o fragmentada de la novela?
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Si la novela es corta, podría ser completa, por ejemplo: “El coronel no tiene quien le escriba”, “Los
parientes de Esther” de Luis Fayat, “Opio en las nubes” de Chaparro Madiedo, “Erase una vez el amor,
pero tuve que matarlo” de Efraín Medina; pero si nos vamos enfrentar a un “Quijote”, a “La Divina
comedia”, “Las mil y una noche”, “El Mío cid”, o novelas de William Ospina, o “Cien años de soledad”;
entonces una novela extensa, implicaría todo un curso de un año, ya de un lector especializado.
16. ¿Qué ventajas tiene hacer lectura crítica de novela?
Las ventajas, formar un lector, el primer lector que se forma es un lector espontáneo gozoso y ya un
segundo nivel de lector sería eso, un lector crítico, un lector que no traga entero que sea como la piedra en
el zapato de la sociedad, que piense, analice que transmita una lectura pensante, que se la goce, pero que
también esté en contraste, continuo enfrentamiento con el contexto.
17. ¿Qué considera usted que se debe tener en cuenta para hacer una lectura crítica de novela?
Es similar a la pregunta inicial, el hacer una lectura crítica de novela, depende del método, entonces cada
método tiene sus parámetros de análisis, cada método implica investigación, indagación, meterse en la
novela de lleno, trabajarla fuertemente de acuerdo al parámetro de cada método, pero más que el método
cada autor nos manda un método determinado, no es lo mismo una novela de Kafka o de Destoyesky, que
nos manda más a lo sicoanalítico, a la biografía del autor y una novela.
Por ejemplo de Balzac, donde está más lo socio crítico, el mundo externo, que una novela por ejemplo el
realismo negro que es una corriente actual colombiana que nos implica eso, más el contexto crítico, los
grandes problemas de la sociedad, de la época, que en una novela poética, o sea cada escuela crítica
determina como su método, pero cada novela o cada novelista invita a un método determinado, hay
novelistas que lo mandan a uno a la semiótica, otros novelistas.
Depende de la corriente y ya en cada corriente por ejemplo la socio crítica, si lo analizo por Lucían, por
Pierre Bordeau, Bartin, que voy a analizar, entonces tomo lo de Pierre Bordeau, qué es el campo para
Bordeau, O sea, cada, crítico nos manda un presupuesto de análisis o para Partir, el carnaval, la dialógica,
entonces la lectura crítica va de acuerdo al método que se escoja, pero si la idea mía es que uno debe tener
un método para abordar todas las novelas, cada novela me manda un método determinado.

18. ¿Por qué y para qué se debe hacer lectura de novela?
¿Para qué?, ¿por qué?, la novela ayuda a ampliar y eso lo dice Fernando Vásquez en sus ensayos, textual,
esto lo cito, para que no me acusen de plagio, “la novela amplía las fronteras de la realidad”, él tiene un
ensayo muy bonito, diez razones para enseñar la narrativa; en su libro “Enseña literaria”, a mi manera de
ver. ¿Para qué se debe leer novela?, para tener capacidad de ensoñación, la capacidad de imaginación,
para crear mundos; porque nos ayuda a sentir los personajes de una realidad sobredimensionada, el hecho
de participar en el mundo de ficción, es lo que le coloca al mundo de la realidad y novelista, por eso, al
lector de novela lo proscriben en muchas culturas.
En el siglo XVII, los españoles no dejaban entrar novelas al nuevo mundo, decían que era un peligro que
los indígenas y nativos leyeran novelas, porque claro desbordaba la imaginación y vendría lo que vino
después que fue el grito de la independencia. “El Quijote”, llegó escondido en valijas a escondidas, los
ejemplares que trajeron, pero durante todo el siglo XVII, XVII o XVIII, no dejaban entrar novelas, no se
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conocían el género de novela porque le tenían mucho miedo, el poder le tiene miedo al novelista, la
novela va mucho más allá de la realidad y el poder le interesa dominar la realidad, entonces el que se sale
de la realidad pues no es bien visto.
19. ¿Cuáles serían sus recomendaciones para hacer una buena lectura crítica de novela?
Volver a leer despacio, tanto método de lectura rápida y tanto corte y pegue, está acabando con el buen
lector, entonces Manuel Mejía Vallejo, gran novelista colombiano, hablaba y hacía un paralelo con el
erotismo; dice que necesitamos volver a amarnos, despacio, volver a besarnos, acariciarnos, que la piel
fluya, igual que el lector, como decía Vargas Llosa, a ser la amante, es mi amante el texto, a la amante no
la voy a pasar rapidito, en la parte erótica, no simplemente tres minutos, sino poder disfrutar, recorrer,
entonces ese lector debe leer despacio, volver a ser el lector gozoso, que a veces busca una novela solo por
una tesis, una clase, sino en su época de vacaciones, porque le dio la gana de leer ese autor, que no tiene
que ver con lo académico.
20. ¿Qué opinión tiene usted, frente a la narrativa femenina?
Hablando de mujeres, me gusta mucho trabajar las narradoras colombianas, es una línea muy desconocida,
las mujeres narradoras colombianas, sin contar, Soledad Costa de Samper, en el siglo XIX, luego Lucia
Mojí, y de ahí para adelante, toda esa saga, Alba Lucia Ángel, Marbel Moreno, Flor Romero, hasta llegar
a Piedad Bonell, Laura Restrepo. A mí me gusta Fanny Buitrago, la excelente escritora Barranquillera, es
una rama muy descuidada, en nuestra crítica, en los colegios, en la docencia, en todo, las mujeres
narradoras colombianas y tienen unas obras excelentes, una respuesta al machismo de aquellas regiones y
unas propuestas novelísticas muy interesantes, pero todas muy desconocidas, están proscritas por el canon
literario.
21. En la novela de José Antonio Osorio Lisarazo, ¿Cómo podemos observar la transición de lo
urbano a lo rural?
Por la época, era toda la época del despoblamiento de los campos, y llega ella como una muchacha de
servicio. Bogotá, todavía es una ciudad pequeña con 300000 habitantes, es la época del 9 de abril,
entonces hay ese contraste, de campo – ciudad, esa violencia que encuentra esa persona que llega a la
ciudad, que la echan de la casa y no sabe qué hacer, tiene que prostituirse, el amigo que encuentra es el
ladrón, entonces sí, es esa violencia por el choque de culturas, por la época, y es muy presente en la novela
Colombiana, también de todo el tiempo; en este caso habría un contraste, campo – ciudad, por la época de
los años 40s.
Considero que sería interesante que por lo menos en un aula un estudiante manejara esos aspectos y
tuviera la capacidad de poder comparar, digamos la situación que esas personas han tenido al enfrentarse
a ese mundo sin quererlo, porque eso es lo que pasa, tienen que enfrentarlo sin quererlo, yo pienso que a
raíz de eso ha surgido en la narrativa, en la novela contemporánea.
Pero si el muchacho, no ha sido formado, ni ha vivido esa experiencia, ni con la familia, toca primero
contextualizarlos, porque si son nativos digitales, y todo el tiempo están en internet con el I-pone, se la
pasan chateando y les va a hablar de una inmigración del campo, pero dirán, ¿y esto qué es?, eso no lo he
visto en la televisión.
22. ¿De qué modos de lectura de novela, podríamos hablar?
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Habrían tantos modos de lectura, como escuelas críticas que hay; desde la socio crítica, desde la Sico
critica, desde la semiótica, la hermenéutica, es desde la recepción, una lectura filosófica, es una lectura
estructuralista, o más desde la lingüística, o si es más analítica.
Habría tantos modos de lectura como escuelas criticas haya, pero pues fundamentalmente se podría ver a
un lector más espontaneo, un lector que no tiene formación literaria ni teórica, es el gran lector que accede
al mundo de la novela porque quiere, como se dice “porque le da la gana leer”; conozco ingenieros,
dueños de bares, viajeros que siempre cargan su novela y la leen, veterinarios, y la leen por el gusto, no
tienen que presentar un examen, hacer un trabajo, ni analizar una obra, ni les interesa conocer los
escritores, sino el gusto inmenso como el espectador de cine; usted va a cine porque el gusto es un modo
de lectura.
Habría otro modo de lectura que solo los teóricos ven y hacen del lector un profesional, sea docente,
crítico literario, periodista cultural, quienes ya tienen unas herramientas teóricas para acceder a la novela,
ya no es una lectura ingenua, no es una lectura primeriza, es una lectura ya con un proyecto analítico a
veces menos gozosa que es el problema, de pronto el primer lector es más gozoso, a veces es menos
espontanea, a veces tiene que cumplir con unos cánones, un pensum, están marcados en un mundo que ya
es el mundo literario. Plantea Andrés Amoró, en su libro “Introducción a la literatura”, una cosa es el
lector literario como tal al estilo de “Don quijote” hasta que se le seque el seso, y otra ya es el lector que
está inmiscuido en todo este mundo de ya de la docencia o de la crítica, esos modos de lectura; los
estudiosos, por ejemplo Cortázar, diferencia al lector macho de la hembra; se le vinieron los feministas
encima.
Muchos teóricos de la lectura, diferencian estos dos tipos de lectores y hasta tres tipos de lectores; un
primer lector que sería el gozoso, el espontáneo, otro segundo que sería el analítico y un tercer paso que
sería el sintético o un lector que tiene herramientas analíticas, didácticas, vuelve a ser el lector gozoso, sin
perder el gozo, que es una lucha de quienes a diario enseñamos literatura; no perder ese lector gozoso, es
el lector como dice Andrés Amoró “El niño de diez años tirado en la cama con un libro abierto”, que esa
es la base de toda lectura, dice Andrés Amoró, la base de la literatura.

23. Considera usted, ¿qué la lectura de novela se puede trabajar por proyectos?, con otras áreas?
Si se puede trabajar con los profesores de otras áreas, entonces desde los estudios culturales y esto
implica analizar la obra literaria desde un contexto histórico, sicológico, antropológico, desde la
economía, todas las ciencias sociales, entonces estudios culturales es una escuela crítica que invita que no
solo sea una lectura crítica literaria lingüística, sino como abre el panorama que el implicaría esas
estrategias, de poder inmiscuir al chico en una época para que le halle sentido, se motive y sienta que está
ampliando las fronteras de una realidad, si todas estas últimas corrientes buscan los estudios
transdisciplinares, de ese punto de vista la lectura ya cambiaria, no sea una tradicional que haremos desde
la literatura, sino una lectura transversal. Que es mucho lo que se está trabajando ahorita.
Se puede ver claramente en: Maestrías, doctorados, por ejemplo estudios americanos, esto implica que
desde la literatura, la historia, la sicología, los doctorados se llaman lectura y cultura, ya casi no hay caso
doctorados en literatura, ni en lingüística, ni en educación, sino busca un algo que le dé para ver la obra de
lectura crítica desde diferentes puntos de vista, eso es como lo que está más.
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24. ¿Con qué dificultades se encuentra el docente cuando enseña a leer críticamente?
Toca comenzar primero enseñando a leer, prácticamente, enseñar a leer, empezar de cero, así sea
universidad, muchas veces en postgrados, mucho más, en once, en decimo, en noveno, octavo, séptimos;
enseñar a leer significa leer con ellos. Leer el párrafo de una novela, leer un poema, leer en voz alta una
obra dramática, y, ya después cuando el estudiante tenga unas categorías mínimas de lectura, se puede ya
que ellos lean por su cuenta, no solo categorías mínimas, sino el hábito lector, no tenemos un hábito lector
para leer fuera del aula y menos el escritor. Y si no hay habito escritor, menos lectura crítica; todo
depende de la didáctica del docente, de la pedagogía, de acompañar al estudiante, dado que no somos un
país de tradición lectora, Colombia es uno de los países que menos índices de lectores tiene por año.
25. ¿Cuál considera usted, que debería ser el perfil del docente para leer críticamente,
especialmente en los grados octavos y novenos en las cuales sus edades oscilan entre trece o
catorce años?
Es un docente que debe buscar obras para esa edad, obras que le llamen la atención, por ejemplo hace rato
le mencione a Efraín Medina Reyes, Rafael Chaparro Madiedo, en caso de poesía Raúl Gómez, es decir
y porque no obras clásicas, por ejemplo Stevenson, Jairo Aníbal Niño; debe ser un docente que se
actualice con las obras que a los estudiantes les gustaría leer, mucha de la narrativa norteamericana
actual, que hablen de los medios digitales, de los medios de comunicación, de la velocidad de las
ciudades. Entonces es un docente que tiene que investigar en la nueva literatura.
26. ¿Cuál considera usted que debería ser el perfil del docente que enseña a leer críticamente?
En cuanto al perfil, que sea un muy buen lector, que este actualizado, que vaya a un buen cine, que vaya a
recitales, que vaya a congresos, que indague por los autores, que los entreviste, que le transmite a los
estudiantes el gusto por los autores, por las escuelas, por las obras, por los poemas, por las novelas, que
transmita ese gusto; Si no hay la transmisión del gusto de la pasión, de una vocación lectora, entonces no
se hace nada, y, críticamente implica que no se trague entero, que se lea desde una perspectiva, siempre se
busca que la persona lea, que analice, que detrás de una lectura siempre hay una carta ideológica.

27. ¿Cuál considera usted que debería ser el perfil del estudiante que llega a ser un lector crítico?
El perfil es un estudiante donde el docente le despierte, le amplíe esa vocación que tiene, porque si no hay
un docente que le amplíe esa vocación, el estudiante se desperdicia, a no ser que sea una persona que en la
casa la hayan inducido mucho por la lectura, pero generalmente nuestros estudiantes más que todo de
colegios públicos, tiene una vocación lectora y no hay un docente que lo encause pues es muy difícil,
llegaría mucho más tarde, o desperdiciar su vocación.
28. ¿Hasta dónde el canon de novelas, puede afectar un proceso de lectura?
Si, el canon determina unas obras, por ejemplo de lo que se debe leer en sexto, séptimo, octavo, y de ahí
no se sale el maestro, no se sale ni el crítico literario, (no se salen como del canon) y siempre se dejan las
mismas obras y nunca indagan, nunca buscan, no ven los nuevos narradores, obras que quedaron en

169

remojo de pronto en un época, que no surgieron, porque no tenían un aparato de mercado, por muchas
circunstancias, entonces quedan en el olvido grandes obras, entonces se necesita, romper ese canon.
Eso también depende muchas veces de las instituciones, ya que tienen unos estereotipos de novelas, lo que
se debe enseñar y se debe exigir, también hay colegios que dejan en stand bye al docente en esa parte,
especialmente los colegios militares, religiosos, tienen ciertas obras prohibidas y que son las obras que
más le gustan a los chicos, por ejemplo Efraín Medina Reyes, ahora Chaparro, todo esto en la línea de
Andrés Caicedo. Son obras que de pronto son fuertes pero bastante interesantes.

ANEXO 6: Etapa 1: Los textos base para el análisis

Primera etapa:
Los textos – base para el análisis
Criterio: ESTRATEGIAS DE ENSEÑANZA DE LECTURA
4. ¿Cuál es su concepto de novela?
Es un fragmento de La vida, o como dice Mereyes, una escritora francesa, no recoge de la vida sino sus
cenizas, ya que hablan de literatura colombiana, es un pedazo de la vida colocado por un corazón y una
cabeza, entonces la novela está prácticamente ligada a la vida de quienes la amamos.
Está ligada a nuestros momentos a nuestros instantes, a las experiencias vitales, leer una novela es
continuar la proyección de la vida, es otra manera de exaltar la vivencia, es ver la vida desde otra óptica,
extenderla. Por eso los lectores de novela somos apasionados absolutamente, como “Don Quijote”, o
como diría Vargas Llosa, “Es la orgía interminable” hace recorrer páginas, páginas y páginas. Siempre ha
sido una pasión, una continua vigilia, poder convivir con los personajes, poder agonizar con ellos, reír,
llorar, no querer terminar una novela porque se terminaría la historia
Muchas veces la novela se caracteriza por ser un género extenso, entonces las experiencias son de ese
tipo; desde la epopeya hasta la novela más contemporánea.
5. ¿Cuál es su concepto de novela colombiana?
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Este concepto es muy amplio, esta pregunta es muy amplia porque novela colombiana caben muchas
cosas, desde la novela actual de hipertextos, por ejemplo, donde el lector completa a través de la red una
propuesta de novela y el autor hasta todos los subgéneros que hay en una novela histórica, de novela
negra, de realismo sucio, de ciencia ficción.
Es muy amplia, y en novela contemporánea hay de todo, hay grandes novelistas, hay grandes propuestas,
lo que se llamaría la novela total que incluye poema, ensayo, guion, drama, escena cinematográfica y lo
que se llamaría novela total, novela permeada por el mercado, por ejemplo; los best seller, que
únicamente las editoriales determinan que es lo que se debe escribir. La pregunta es muy amplia porque
hay muchas categorías de novela urbana contemporánea.
6. ¿Por qué y para qué se debe hacer lectura de novela?
¿Para qué?, ¿por qué?, la novela ayuda a ampliar y eso lo dice Fernando Vásquez en sus ensayos, textual,
esto lo cito, para que no me acusen de plagio, “La novela amplía las fronteras de la realidad”, él tiene un
ensayo muy bonito,
“Diez razones para enseñar la narrativa”; en su libro “Enseña literaria”, a mi manera de ver.
¿Para qué se debe leer novela?, para tener capacidad de ensoñación, la capacidad de imaginación, para
crear mundos; porque nos ayuda a sentir los personajes de una realidad sobredimensionada, el hecho de
participar en el mundo de ficción, es lo que le coloca al mundo de la realidad y novelista, por eso, al
lector de novela lo proscriben en muchas culturas.
En el siglo XVII, los españoles no dejaban entrar novelas al nuevo mundo, decían que era un peligro que
los indígenas y nativos leyeran novelas, porque claro desbordaba la imaginación y vendría lo que vino
después que fue el grito de la independencia. “El Quijote”, llegó escondido en valijas a escondidas, los
ejemplares que trajeron, pero durante todo el siglo XVII, XVII o XVIII, no dejaban entrar novelas, no se
conocían el género de novela porque le tenían mucho miedo, el poder le tiene miedo al novelista, la
novela va mucho más allá de la realidad y el poder le interesa dominar la realidad, entonces el que se sale
de la realidad pues no es bien visto.
7. ¿Cuál es su opinión frente a la novela urbana en el contexto de Bogotá?
Lo que pasa es que es un término muy amplio, dentro de la novela urbana habría que clasificar el realismo
sucio, el realismo negro, habría que clasificar el realismo, el mundo realista, habría que clasificar una
novela experimental, habría que clasificar la nueva novela histórica, o sea, es una categoría muy grande y
esas categorías están ya mandadas a recoger, porque no significan nada. En este momento todo sería
novela urbana, un 70% o un 80%, están en las urbes y en las gentes que escriben de la urbe en este
momento, (que) escriben en relación con la urbe. Entonces prácticamente son categorías llamadas a
desaparecer, todo sería prácticamente novela urbana.
Como diría el novelista R. H. Moreno Duran, ha existido desde siempre en Colombia, desde que llegó,
desde “El Carnero”, las calles de Bogotá de la época, desde ahí plantea R.H, la novela urbana que no se la
inventaron en los años 70s ni 80s, como quieren hacernos ver, sino que han existido grandes autores, por
ejemplo: José Antonio Lizarazo, novelas de los años, 30, 40, 50s, “El día del odio”, la Bogotá de los años
40s o 50s, entonces, es una categoría que en su época tuvo sentido, años 50s, pero ya en este momento
prácticamente toda la novela tiene un referente urbano.
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8. ¿Cuál es el origen de la novela urbana?
Novela urbana, viene de urbe, urbe se refiere precisamente a toda esta categoría de todo lo que
llamaríamos desde el siglo XIX después de la revolución industrial. Se ve la ciudad como ese fenómeno, o
esa acumulación, de industria, de fábrica, de personas, entonces todo lo que está alrededor de la urbe, está
dentro de la categoría de novela urbana, después de la revolución industrial; antes no existía, antes era
todo el mundo rural, el mundo aldeano, el mundo pueblerino, entonces a partir de eso se definió la novela
que se produce a raíz del tema de la ciudad, la categoría que más encontró la crítica literaria, es novela
urbana.
9. En la novela de José Antonio Osorio Lizarazo “El día del odio” ¿Cómo podemos observar la
transición de lo urbano a lo rural?
Por la época, era toda la época del despoblamiento de los campos, y llega ella (se refiere al tránsito de la
mujer del campo a la ciudad) como una muchacha de servicio. Bogotá, todavía es una ciudad pequeña con
300.000 habitantes, es la época del 9 de abril, entonces hay ese contraste, de campo – ciudad, esa violencia
que encuentra esa persona que llega a la ciudad, que la echan de la casa y no sabe qué hacer, tiene que
prostituirse, el amigo que encuentra es el ladrón, entonces sí, es esa violencia por el choque de culturas,
por la época, y es muy presente en la novela Colombiana, también de todo el tiempo; en este caso habría
un contraste, campo – ciudad, por la época de los años 40s.
Considero que sería interesante que por lo menos en un aula un estudiante manejara esos aspectos y
tuviera la capacidad de poder comparar, digamos la situación que esas personas han tenido al enfrentarse
a ese mundo sin quererlo, porque eso es lo que pasa, tienen que enfrentarlo sin quererlo, yo pienso que a
raíz de eso ha surgido en la narrativa, en la novela contemporánea.
Pero si el muchacho, no ha sido formado, ni ha vivido esa experiencia, ni con la familia, toca primero
contextualizarlos, porque si son nativos digitales, y todo el tiempo están en internet con el I-pone, se la
pasan chateando y les va a hablar de una inmigración del campo, pero dirán, ¿y esto qué es?, eso no lo he
visto en la televisión.
10. ¿Qué opinión tiene frente a la narrativa femenina?
Hablando de mujeres, me gusta mucho trabajar las narradoras colombianas, es una línea muy desconocida,
las mujeres narradoras colombianas: Soledad Costa de Samper, en el siglo XIX, luego Lucia Mojí, y de
ahí para adelante, toda esa saga, Alba Lucia Ángel, Marbel Moreno, Flor Romero, hasta llegar a Piedad
Bonell, Laura Restrepo. A mí me gusta Fanny Buitrago, la excelente escritora Barranquillera, es una rama
muy descuidada, en nuestra crítica, en los colegios, en la docencia, en todo, las mujeres narradoras
colombianas y tienen unas obras excelentes, una respuesta al machismo de aquellas regiones y unas
propuestas novelísticas muy interesantes, pero todas muy desconocidas, están proscritas por el canon
literario.
11. ¿Qué ventajas en sí tendría hacer lectura de novela?
Una toca hacerla como un paso último, nunca de entrada en bachillerato, porque pues un chico que nunca
ha tenido tradición de novela, no sabe qué es una novela, no sabe su importancia, de las ventajas, de todas
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las que he dicho: la imaginación, la pasión , el crear mundos, pero como estrategia didáctica, no es el
primer paso, ese es un paso final, si quizá, quien va a poner en 9° grado; “Cien años de Soledad”, es
absurdo o “Rayuela”. Esta se podría colocar después de cuatro periodos de venir realizando todo un
trabajo con ellos sobre García Márquez, sobre Julio Cortázar, hasta llegar así a su gran obra, pero de
entrada no. Todo depende de la estrategia didáctica, es como el maestro le ha sembrado esa pasión, los
personajes, el lenguaje, la simbología, todo lo que implica el mundo novelesco, la atmosfera, el contexto,
el narrador y el autor es el mundo del novelista, de tantas cosas que ellos vean que si tienen que ver con la
realidad, y si hay como por ejemplo versión cinematográfica, es mucho más fácil a nivel didáctico, si hay
versiones musicales, o versiones teatralizadas o recortes de periódico.
12. ¿A qué nos invita realmente la novela urbana, cuando hacemos lectura?
La novela tiene la virtud que nos invita a meternos en el contexto socio histórico, por ejemplo “Los
parientes de Esther” interesante, la Bogotá de los años 70s, los cafés del centro, el barrio Santa fe, la
aristocracia venida menos, pero se necesita decirle a un chico de esa edad cómo era la Bogotá de la época,
los años 40s, 50s, cómo era el cachaco, cómo eran las familias importantes, cómo son los cafés del centro;
por ejemplo, un chico de estrato 5 o 6 que no conoce nada de eso, ni le interesa eso, está en otro mundo .
Ayuda mucho el cine, ayuda mucho contextualizar la época, por ejemplo el 9 de abril, exhibir videos de
esa fecha, explicar quién fue Gaitán, ahorita que están pasando lo de Pablo Escobar, la muerte de Galán,
esa entrada en los años 80s; para así poder leer toda la literatura del sicariato, por ejemplo, y entonces si
ya tiene sentido, después de eso pasar a Rosario Tijeras.
13. ¿Qué ventajas tiene hacer lectura crítica de novela?
Las ventajas, formar un lector, el primer lector que se forma es un lector espontáneo gozoso y ya un
segundo nivel de lector sería eso, un lector crítico, un lector que no traga entero que sea como la piedra en
el zapato de la sociedad, que piense, analice que transmita una lectura pensante, que se la goce, pero que
también esté en contraste, continuo enfrentamiento con el contexto.
14. ¿Qué se debe tener en cuenta para hacer una lectura crítica de novela?
Es similar a la pregunta inicial, el hacer una lectura crítica de novela, depende del método, entonces cada
método tiene sus parámetros de análisis, cada método implica investigación, indagación, meterse en la
novela de lleno, trabajarla fuertemente de acuerdo al parámetro de cada método, pero más que el método
cada autor nos manda un método determinado, no es lo mismo una novela de Kafka o de Destoyesky, que
nos manda más a lo sicoanalítico, a la biografía del autor y una novela. Por ejemplo de Balzac, donde está
más lo socio crítico, el mundo externo, que una novela por ejemplo el realismo negro que es una corriente
actual colombiana que nos implica eso, más el contexto crítico, los grandes problemas de la sociedad, de
la época, que en una novela poética, o sea cada escuela crítica determina como su método, pero cada
novela o cada novelista invita a un método determinado, hay novelistas que lo mandan a uno a la
semiótica, otros novelistas.
Depende de la corriente y ya en cada corriente por ejemplo la socio crítica, si lo analizo por Lucían, por
Pierre Bordeau, Bartin, que voy a analizar, entonces tomo lo de Pierre Bordeau, qué es el campo para
Bordeau, O sea, cada, crítico nos manda un presupuesto de análisis o para Partir, el carnaval, la dialógica,
entonces la lectura crítica va de acuerdo al método que se escoja, pero si la idea mía es que uno debe tener
un método para abordar todas las novelas, cada novela me manda un método determinado.
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15. ¿Qué herramientas considera que el maestro debe utilizar al momento de hacer lectura de
novela?
La didáctica, esta es un punto complicado, porque es difícil mandar a leer una obra que tiene 500, 600
páginas o más, tantas páginas, sobre todo en educación media. Pues lo primero es leer con ellos, leer
capítulos enteros, creo que en “Como una novela” de Daniel Pennac, él cuenta esa estrategia que utiliza
con el “Nombre de la rosa”; con “Cien años de soledad”, es leer con ellos, hombro a hombro, al pie letra,
ensoñarse con las personas, dramatizarlos, dibujarlos, meterse por ese mundo de las historias, de pronto
comenzar con cuentos claro, yo creo que la novela es el último paso para un chico por la extensión, pero la
novela puede fácilmente hablarse, contarse, llevarse primero por la oralidad, hacer un intertexto con el
cine, entonces qué novelas han sido llevadas al cine, leer un fragmento de la novela, se ve la película y se
compara. Habrían tantas estrategias didácticas, pero claro lógico, la primera sería que la tradicional que es
lean esto para la próxima clase, entonces sería lo más absurdo, el chico lo que ve es un mamotreto, y así
entonces el chico lo consigue pirateado, o sea horrible porque la mutilan, la recortan, malas traducciones,
entonces se pierde como el objetivo y en este momento lo copian de internet.
Copian el análisis, el resumen, entonces cuando lo que se tiene que hacer es volver a leer, es preferible
leer 2 o 3 páginas, un cuento, corto, un capítulo y no cantidad que lo que hacen es copiar un trabajo y
nunca lo leen, ni lo disfrutan, ni lo entienden.
16. ¿Cuáles son las estrategias pedagógicas, que usted utiliza para fomentar la lectura de novela?
Como decía, primero leer la novela con ellos en el aula, que se metan de lleno en el personaje en la
historia, contarles oralmente un poco de anécdota, cómo surge la novela, de la vida del autor, ese sería un
primer paso, leer en el aula y contextualizar la obra, la época, lugares, la novela nos invita a viajar por
muchos sitios. Si yo leo a Kingman, del Cairo, cuando estoy por las calles del Cairo, todo autor me lleva a
una atmósfera determinada y eso es lo bello de la novela, ya que no tengo necesidad de viajar, de salir de
mi casa o de mi ciudad para recorrer todas las épocas y todas las ciudades, entonces poder transmitir.
Mario Mendoza dice algo muy bello, “la literatura se transmite como una pasión” y Vásquez habla del
contagio y Mario dice que es como la gripa: si yo no la tengo no puedo transmitirla. Igual, si yo no tengo
la pasión por la novela o por el novelista lo transmito, si no la tengo, si yo como maestro de literatura
nunca leo novelas, si no leo grandes novelistas, cómo voy a transmitir, como voy a pedir un trabajo, si yo
nunca escribo, eso también lo dice Vásquez en sus ensayos, y si yo no escribo. Como voy a pedir un
análisis de una novela.
Esto implica que el maestro sea un lector de novela, de poesía, bueno de toda la literatura, el lector de
novela, para poder transmitir un segundo paso y entonces la didáctica, como le comenté ahora, hacer inter
texto con la pintura, con el cine, con la música, con la cotidianidad, con las noticias de todos los días,
entonces eso ya implica que el chico se vaya entrando a la novela que le encuentre sentido, que le
encuentre una pasión, situarse como en la época. Recuerdo un maestro, eso lo dice Mario Mendoza en sus
crónicas, Eduardo Jaramillo, cuando llega con un maletín para hablar del Romanticismo, abre el maletín
saca un cubilete, lleva un gabán y se viste como un escritor romántico del siglo XIX, y comienza a hablar
del Romanticismo, claro, los chicos quedan totalmente maravillados, a este man ¿qué le pasó?, y comienza
así con la voz, entonces ya ellos ya cuando comienzan a leer novelas de Víctor Hugo, pues ya están muy
motivados; entonces, la didáctica implica mucha imaginación, la novela es imaginación, la didáctica de la
novela es imaginación de la imaginación.
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17. ¿Qué clase de materiales, considera usted que se deben tener al momento de hacer lectura de
novela?
Ante todo el texto, es lo principal, muchas veces ni siquiera la biografía, crítica literaria, primero que todo
ir al texto, y el texto es la compañía del lector, es como esa alma gemela, ese placer del que hablo
Robert Valls, ese amante que dice Vargas Llosa, lector y texto una relación de orgia interminable.
18. ¿Cuáles serían las estrategias de un docente cuando va a realizar lectura de novela?
Que este al día, y así como muchas veces uno está a la moda, está al día en los platos en la gastronomía,
está al día en muchas cosas, el maestro de literatura debería estar al día en últimos nombres por ejemplo,
Thomas González, Enrique Serrano, Jorge Serrano, Juan Gabriel Vásquez; hay grandes autores que han
ganado premio internacional como: Arturo Hunga, Germán Antonio García, y desconocemos
profundamente; el maestro se quedó solo Gabriel García Márquez y si acaso llegó a Luis Fayat, y hasta
ahí sigue repitiendo a La Vorágine de Thomas Carrasquilla, Andrés Caicedo en los años 70s, 80s,
máximo, y siendo una literatura que está hablando de la realidad actual de los chicos, de las ciudades.

19. En cuanto los procesos de enseñanza de lectura crítica de novela, ¿Cuáles deberían ser las
fases para realizarla?
Antes de realizar lectura de novela, se debe leer otros géneros narrativos, que sean menos extensos, y leer
con ellos en el aula, como les decía con anterioridad.
Durante la lectura, dar principio mínimo de análisis, personajes, la estructura, la atmosfera de la novela, y
entonces con esos principios mínimos de análisis de narratología, el estudiante puede tener bases para leer
la novela desde otra óptica.
Después de la lectura, poder hacer intertexto, si hay una obra de teatro con esa novela, otras novelas
similares, si hay una película sobre la novela, si se puede representar dramáticamente, hacer un videoclip,
una animación, algo de diseño.
20. ¿Considera usted que se debe hacer una lectura completa o fragmentada de la novela?
Si la novela es corta, podría ser completa, por ejemplo: “El coronel no tiene quien le escriba”, “Los
parientes de Esther” de Luis Fayat, “Opio en las nubes” de Chaparro Madiedo, “Erase una vez el amor,
pero tuve que matarlo” de Efraín Medina; pero si nos vamos enfrentar a un “Quijote”, a “La Divina
comedia”, “Las mil y una noche”, “El Mío cid”, o novelas de William Ospina, o “Cien años de soledad”;
entonces una novela extensa, implicaría todo un curso de un año, ya de un lector especializado.
21. ¿Qué dificultades considera que hay en la lectura de novela con los grados octavos y novenos
de educación básica?
Considero que no se debería empezar con novela, se debería empezar con textos muy cortos, con cuentos;
eso depende del maestro que hayan tenido, porque si toman al chico desde grado sexto y hacen un
proceso, ya en once podrían leer novela, pero si son colegios donde no han hecho ese proceso, ni siquiera
en once podrían leer novela; la novela es como la elaboración máxima de la obra literaria, eso implica
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haber pasado por cuento, mini cuento, crónica, memorias, autobiografía, una cantidad de subgéneros
narrativos, donde la novela sería el último paso.
22. ¿De qué modos de lectura crítica de novela, podríamos hablar?
Habrían tantos modos de lectura, como escuelas críticas que hay; si es desde la socio crítica, desde la Sico
critica, desde la semiótica, la hermenéutica, si es desde la recepción, una lectura filosófica, si es una
lectura estructuralista, o más desde la lingüística, o si es más analítica
Habría tantos modos de lectura como escuelas criticas haya, pero pues fundamentalmente se podría ver a
un lector más espontaneo, un lector que no tiene formación literaria ni teórica, es el gran lector que accede
al mundo de la novela porque quiere, como se dice “porque le da la gana leer”; conozco ingenieros,
dueños de bares, viajeros que siempre cargan su novela y la leen, veterinarios, y la leen por el gusto, no
tienen que presentar un examen, hacer un trabajo, ni analizar una obra, ni les interesa conocer los
escritores, sino el gusto inmenso como el espectador de cine; usted va a cine porque el gusto es un modo
de lectura.
Habría otro modo de lectura que solo los teóricos ven y hacen del lector un profesional, sea docente,
crítico literario, periodista cultural, (quienes) ya tienen unas herramientas teóricas para acceder a la
novela, ya no es una lectura ingenua, no es una lectura primeriza, es una lectura ya con un proyecto
analítico a veces menos gozosa que es el problema, de pronto el primer lector es más gozoso, a veces es
menos espontanea, a veces tiene que cumplir con unos cánones, un pensum, están marcados en un mundo
que ya es el mundo literario.
Plantea Andrés Amoró, en su libro “Introducción a la literatura”, una cosa es el lector literario como tal
al estilo de “Don Quijote”, hasta que se le seque el seso, y otra ya es el lector que está inmiscuido en todo
este mundo de la docencia o de la crítica. Esos modos de lectura, los estudiosos, por ejemplo Cortázar,
diferencian al lector macho de la hembra; se le vinieron las feministas encima.
Bruno Bettelheim, en su libro “Aprender a Leer”, grandes teóricos de la lectura, diferencian estos dos
tipos de lectores y hasta tres tipos de lectores; un primer lector que sería el gozoso, el espontáneo, otro
segundo que sería el analítico y un tercer paso que sería el sintético o un lector que tiene herramientas
analíticas, didácticas vuelve a ser el lector gozoso, sin perder el gozo, que es una lucha de quienes a diario
enseñamos literatura; no perder ese lector gozoso, es el lector como dice Andrés Amoró “El niño de diez
años tirado en la cama con un libro abierto”, que esa es la base de toda lectura, dice Andrés Amoró, la
base de la literatura.
23. Considera usted, ¿qué la lectura de novela se puede trabajar por proyectos, con otras áreas?
Sí se puede trabajar con los profesores de otras áreas, entonces desde los estudios culturales y esto
implica analizar la obra literaria desde un contexto histórico, sicológico, antropológico, desde la
economía, todas las ciencias sociales. Entonces es una escuela crítica que invita que no solo sea una
lectura crítica literaria lingüística, sino cómo abre el panorama que le implicaría esas estrategias de poder
inmiscuir al chico en una época para que le halle sentido, se motive y sienta que está ampliando las
fronteras de una realidad. Si todas estas últimas corrientes buscan los estudios transdisciplinares (desde)
ese punto de vista la lectura ya cambiaria, no (sería) tradicional lo que haremos desde la literatura, sino
una lectura transversal. Que es mucho lo que se está trabajando ahorita.
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Se puede ver claramente en: Maestrías, doctorados; por ejemplo, estudios americanos, esto implica que
desde la literatura, la historia, la sicología, los doctorados se llamen “Lectura y Cultura”, ya casi no hay
doctorados en literatura, lingüística, ni en educación; sino busca un algo que le dé para ver la obra de
lectura crítica desde diferentes puntos de vista, eso es como lo que está más de auge.
24. ¿Cómo podría empezarse a enseñar a leer a los jóvenes de secundaria?
Toca comenzar primero enseñando a leer, prácticamente, enseñar a leer, empezar de cero, así sea
universidad, muchas veces en postgrados, mucho más, en once, en decimo, en noveno, octavo, séptimos;
enseñar a leer significa leer con ellos. Leer el párrafo de una novela, leer un poema, leer en voz alta una
obra dramática, y, ya después cuando el estudiante tenga unas categorías mínimas de lectura, se puede ya
que ellos lean por su cuenta, no solo categorías mínimas, sino el hábito lector, no tenemos un hábito lector
para leer fuera del aula y menos el escritor. Y si no hay hábito escritor, menos lectura crítica; todo
depende de la didáctica del docente, de la pedagogía, de acompañar al estudiante, dado que no somos un
país de tradición lectora, Colombia es uno de los países que menos índices de lectores tiene por año.
25. ¿Cuál considera usted, que debería ser el perfil del docente para leer críticamente,
especialmente en los grados octavos y novenos donde sus edades oscilan entre trece o catorce
años?
Es un docente que debe buscar obras para esa edad, obras que le llamen la atención, por ejemplo hace rato
le mencione a Efraín Medina Reyes, Rafael Chaparro Madiedo, en caso de poesía Raúl Gómez, es decir
y porque no obras clásicas, por ejemplo Stevenson, Jairo Aníbal Niño; debe ser un docente que se
actualice con las obras que a los estudiantes les gustaría leer, mucha de la narrativa norteamericana
actual, que hablen de los medios digitales, de los medios de comunicación, de la velocidad de las
ciudades. Entonces es un docente que tiene que investigar en la nueva literatura.
26. ¿Considera usted que el canon, influye de alguna forma en el momento de realizar una lectura
de novela?
Si, el canon determina unas obras, por ejemplo de lo que se debe leer en sexto, séptimo, octavo, y de ahí
no se sale el maestro, no se sale ni el crítico literario, (no se salen como del canon) y siempre se dejan las
mismas obras y nunca indagan, nunca buscan, no ven los nuevos narradores, obras que quedaron en
remojo de pronto en un época, que no surgieron, porque no tenían un aparato de mercado, por muchas
circunstancias, entonces quedan en el olvido grandes obras, entonces se necesita, romper ese canon. Eso
también depende muchas veces de las instituciones, ya que tienen unos estereotipos de novelas, lo que se
debe enseñar y se debe exigir, también hay colegios que dejan en stand by al docente en esa parte,
especialmente los colegios militares, religiosos, tienen ciertas obras prohibidas y que son las obras que
más le gustan a los chicos, por ejemplo Efraín Medina Reyes, ahora Chaparro, todo esto en la línea de
Andrés Caicedo. Son obras que de pronto son fuertes pero bastante interesantes.
24. ¿Cuál considera usted que debería ser el perfil del docente que enseña a leer críticamente?
En cuanto al perfil, que sea un muy buen lector, que este actualizado, que vaya a un buen cine, que vaya a
recitales, que vaya a congresos, que indague por los autores, que los entreviste, que le transmite a los
estudiantes el gusto por los autores, por las escuelas, por las obras, por los poemas, por las novelas, que
transmita ese gusto; Si no hay la transmisión del gusto de la pasión, de una vocación lectora, entonces no
se hace nada, y, críticamente implica que no se trague entero, que se lea desde una perspectiva, siempre se
busca que la persona lea, que analice, que detrás de una lectura siempre hay una carta ideológica.
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25. ¿Cuáles serían sus recomendaciones para hacer una buena lectura crítica de novela?
Volver a leer despacio, tanto método de lectura rápida y tanto corte y pegue, está acabando con el buen
lector, entonces Manuel Mejía Vallejo, gran novelista colombiano, hablaba y hacía un paralelo con el
erotismo; dice que necesitamos volver a amarnos, despacio, volver a besarnos, acariciarnos, que la piel
fluya, igual que el lector, como decía Vargas Llosa, a ser la amante, es mi amante el texto, a la amante no
la voy a pasar rapidito, en la parte erótica, no simplemente tres minutos, sino poder disfrutar, recorrer,
entonces ese lector debe leer despacio, volver a ser el lector gozoso, que a veces busca una novela solo por
una tesis, una clase, sino en su época de vacaciones, porque le dio la gana de leer ese autor, que no tiene
que ver con lo académico.

ANEXO 7: Etapa 2: Primera clasificación de los relatos.

Segunda etapa:
Primera clasificación de los relatos a partir del criterio: “ESTRATEGIAS DE ENSEÑANZA DE
LECTURA”; a partir de palabras como “Lectura”.

Criterio: ESTRATEGIAS DE ENSEÑANZA DE LECTURA
1. ¿Cuál es su concepto de novela?
Es un fragmento de La vida, o como dice Mereyes, una escritora francesa, no recoge de la vida sino sus
cenizas, ya que hablan de literatura colombiana, es un pedazo de la vida colocado por un corazón y una
cabeza, entonces la novela está prácticamente ligada a la vida de quienes la amamos.
Está ligada a nuestros momentos a nuestros instantes, a las experiencias vitales, leer una novela es
continuar la proyección de la vida, es otra manera de exaltar la vivencia, es ver la vida desde otra óptica,
extenderla. Por eso los lectores de novela somos apasionados absolutamente, como “Don Quijote”, o
como diría Vargas Llosa, “Es la orgía interminable” hace recorrer páginas, páginas y páginas. Siempre ha
sido una pasión, una continua vigilia, poder convivir con los personajes, poder agonizar con ellos, reír,
llorar, no querer terminar una novela porque se terminaría la historia. Muchas veces la novela se
caracteriza por ser un género extenso, entonces las experiencias son de ese tipo; desde la epopeya hasta la
novela más contemporánea.
2. ¿Cuál es su concepto de novela colombiana?
Este concepto es muy amplio, esta pregunta es muy amplia porque novela colombiana caben muchas
cosas, desde la novela actual de hipertextos, por ejemplo, donde el lector completa a través de la red una
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propuesta de novela y el autor hasta todos los subgéneros que hay en una novela histórica, de novela
negra, de realismo sucio, de ciencia ficción.
Es muy amplia, y en novela contemporánea hay de todo, hay grandes novelistas, hay grandes propuestas,
lo que se llamaría la novela total que incluye poema, ensayo, guion, drama, escena cinematográfica y lo
que se llamaría novela total, novela permeada por el mercado, por ejemplo; los best seller, que
únicamente las editoriales determinan que es lo que se debe escribir. La pregunta es muy amplia porque
hay muchas categorías de novela urbana contemporánea.
3. ¿Por qué y para qué se debe hacer lectura de novela?
¿Para qué?, ¿por qué?, la novela ayuda a ampliar y eso lo dice Fernando Vásquez en sus ensayos, textual,
esto lo cito, para que no me acusen de plagio, “La novela amplía las fronteras de la realidad”, él tiene un
ensayo muy bonito,
“Diez razones para enseñar la narrativa”; en su libro “Enseña literaria”, a mi manera de ver.
¿Para qué se debe leer novela?, para tener capacidad de ensoñación, la capacidad de imaginación, para
crear mundos; porque nos ayuda a sentir los personajes de una realidad sobredimensionada, el hecho de
participar en el mundo de ficción, es lo que le coloca al mundo de la realidad y novelista, por eso, al
lector de novela lo proscriben en muchas culturas.
En el siglo XVII, los españoles no dejaban entrar novelas al nuevo mundo, decían que era un peligro que
los indígenas y nativos leyeran novelas, porque claro desbordaba la imaginación y vendría lo que vino
después que fue el grito de la independencia. “El Quijote”, llegó escondido en valijas a escondidas, los
ejemplares que trajeron, pero durante todo el siglo XVII, XVII o XVIII, no dejaban entrar novelas, no se
conocían el género de novela porque le tenían mucho miedo, el poder le tiene miedo al novelista, la
novela va mucho más allá de la realidad y el poder le interesa dominar la realidad, entonces el que se sale
de la realidad pues no es bien visto.
5. ¿Cuál es su opinión frente a la novela urbana en el contexto de Bogotá?
Lo que pasa es que es un término muy amplio, dentro de la novela urbana habría que clasificar el realismo
sucio, el realismo negro, habría que clasificar el realismo, el mundo realista, habría que clasificar una
novela experimental, habría que clasificar la nueva novela histórica, o sea, es una categoría muy grande y
esas categorías están ya mandadas a recoger, porque no significan nada. En este momento todo sería
novela urbana, un 70% o un 80%, están en las urbes y en las gentes que escriben de la urbe en este
momento, (que) escriben en relación con la urbe. Entonces prácticamente son categorías llamadas a
desaparecer, todo sería prácticamente novela urbana.
Como diría el novelista R. H. Moreno Duran, ha existido desde siempre en Colombia, desde que llegó,
desde “El Carnero”, las calles de Bogotá de la época, desde ahí plantea R.H, la novela urbana que no se la
inventaron en los años 70s ni 80s, como quieren hacernos ver, sino que han existido grandes autores, por
ejemplo: José Antonio Lizarazo, novelas de los años, 30, 40, 50s, “El día del odio”, la Bogotá de los años
40s o 50s, entonces, es una categoría que en su época tuvo sentido, años 50s, pero ya en este momento
prácticamente toda la novela tiene un referente urbano.
5. ¿Cuál es el origen de la novela urbana?
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Novela urbana, viene de urbe, urbe se refiere precisamente a toda esta categoría de todo lo que
llamaríamos desde el siglo XIX después de la revolución industrial. Se ve la ciudad como ese fenómeno, o
esa acumulación, de industria, de fábrica, de personas, entonces todo lo que está alrededor de la urbe, está
dentro de la categoría de novela urbana, después de la revolución industrial; antes no existía, antes era
todo el mundo rural, el mundo aldeano, el mundo pueblerino, entonces a partir de eso se definió la novela
que se produce a raíz del tema de la ciudad, la categoría que más encontró la crítica literaria, es novela
urbana.
7. En la novela de José Antonio Osorio Lizarazo “El día del odio” ¿Cómo podemos observar la
transición de lo urbano a lo rural?
Por la época, era toda la época del despoblamiento de los campos, y llega ella (se refiere al tránsito de la
mujer del campo a la ciudad) como una muchacha de servicio. Bogotá, todavía es una ciudad pequeña con
300.000 habitantes, es la época del 9 de abril, entonces hay ese contraste, de campo – ciudad, esa violencia
que encuentra esa persona que llega a la ciudad, que la echan de la casa y no sabe qué hacer, tiene que
prostituirse, el amigo que encuentra es el ladrón, entonces sí, es esa violencia por el choque de culturas,
por la época, y es muy presente en la novela Colombiana, también de todo el tiempo; en este caso habría
un contraste, campo – ciudad, por la época de los años 40s.
Considero que sería interesante que por lo menos en un aula un estudiante manejara esos aspectos y
tuviera la capacidad de poder comparar, digamos la situación que esas personas han tenido al enfrentarse
a ese mundo sin quererlo, porque eso es lo que pasa, tienen que enfrentarlo sin quererlo, yo pienso que a
raíz de eso ha surgido en la narrativa, en la novela contemporánea. Pero si el muchacho, no ha sido
formado, ni ha vivido esa experiencia, ni con la familia, toca primero contextualizarlos, porque si son
nativos digitales, y todo el tiempo están en internet con el I-pone, se la pasan chateando y les va a hablar
de una inmigración del campo, pero dirán, ¿y esto qué es?, eso no lo he visto en la televisión.
7. ¿Qué opinión tiene frente a la narrativa femenina?
Hablando de mujeres, me gusta mucho trabajar las narradoras colombianas, es una línea muy desconocida,
las mujeres narradoras colombianas: Soledad Costa de Samper, en el siglo XIX, luego Lucia Mojí, y de
ahí para adelante, toda esa saga, Alba Lucia Ángel, Marbel Moreno, Flor Romero, hasta llegar a Piedad
Bonell, Laura Restrepo. A mí me gusta Fanny Buitrago, la excelente escritora Barranquillera, es una rama
muy descuidada, en nuestra crítica, en los colegios, en la docencia, en todo, las mujeres narradoras
colombianas y tienen unas obras excelentes, una respuesta al machismo de aquellas regiones y unas
propuestas novelísticas muy interesantes, pero todas muy desconocidas, están proscritas por el canon
literario.
8. ¿Qué ventajas en sí tendría hacer lectura de novela?
Una toca hacerla como un paso último, nunca de entrada en bachillerato, porque pues un chico que nunca
ha tenido tradición de novela, no sabe qué es una novela, no sabe su importancia, de las ventajas, de todas
las que he dicho: la imaginación, la pasión , el crear mundos, pero como estrategia didáctica, no es el
primer paso, ese es un paso final, si quizá, quien va a poner en 9° grado; “Cien años de Soledad”, es
absurdo o “Rayuela”. Esta se podría colocar después de cuatro periodos de venir realizando todo un
trabajo con ellos sobre García Márquez, sobre Julio Cortázar, hasta llegar así a su gran obra, pero de
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entrada no. Todo depende de la estrategia didáctica, es como el maestro le ha sembrado esa pasión, los
personajes, el lenguaje, la simbología, todo lo que implica el mundo novelesco, la atmosfera, el contexto,
el narrador y el autor es el mundo del novelista, de tantas cosas que ellos vean que si tienen que ver con la
realidad, y si hay como por ejemplo versión cinematográfica, es mucho más fácil a nivel didáctico, si hay
versiones musicales, o versiones teatralizadas o recortes de periódico.
9. ¿A qué nos invita realmente la novela urbana, cuando hacemos lectura?
La novela tiene la virtud que nos invita a meternos en el contexto socio histórico, por ejemplo “Los
parientes de Esther” interesante, la Bogotá de los años 70s, los cafés del centro, el barrio Santa fe, la
aristocracia venida menos, pero se necesita decirle a un chico de esa edad cómo era la Bogotá de la época,
los años 40s, 50s, cómo era el cachaco, cómo eran las familias importantes, cómo son los cafés del centro;
por ejemplo, un chico de estrato 5 o 6 que no conoce nada de eso, ni le interesa eso, está en otro mundo .
Ayuda mucho el cine, ayuda mucho contextualizar la época, por ejemplo el 9 de abril, exhibir videos de
esa fecha, explicar quién fue Gaitán, ahorita que están pasando lo de Pablo Escobar, la muerte de Galán,
esa entrada en los años 80s; para así poder leer toda la literatura del sicariato, por ejemplo, y entonces si
ya tiene sentido, después de eso pasar a Rosario Tijeras.
12. ¿Qué ventajas tiene hacer lectura crítica de novela?
Las ventajas, formar un lector, el primer lector que se forma es un lector espontáneo gozoso y ya un
segundo nivel de lector sería eso, un lector crítico, un lector que no traga entero que sea como la piedra en
el zapato de la sociedad, que piense, analice que transmita una lectura pensante, que se la goce, pero que
también esté en contraste, continuo enfrentamiento con el contexto.
13. ¿Qué se debe tener en cuenta para hacer una lectura crítica de novela?
Es similar a la pregunta inicial, el hacer una lectura crítica de novela, depende del método, entonces cada
método tiene sus parámetros de análisis, cada método implica investigación, indagación, meterse en la
novela de lleno, trabajarla fuertemente de acuerdo al parámetro de cada método, pero más que el método
cada autor nos manda un método determinado, no es lo mismo una novela de Kafka o de Destoyesky, que
nos manda más a lo sicoanalítico, a la biografía del autor y una novela. Por ejemplo de Balzac, donde está
más lo socio crítico, el mundo externo, que una novela por ejemplo el realismo negro que es una corriente
actual colombiana que nos implica eso, más el contexto crítico, los grandes problemas de la sociedad, de
la época, que en una novela poética, o sea cada escuela crítica determina como su método, pero cada
novela o cada novelista invita a un método determinado, hay novelistas que lo mandan a uno a la
semiótica, otros novelistas.
Depende de la corriente y ya en cada corriente por ejemplo la socio crítica, si lo analizo por Lucían, por
Pierre Bordeau, Bartin, que voy a analizar, entonces tomo lo de Pierre Bordeau, qué es el campo para
Bordeau, O sea, cada, crítico nos manda un presupuesto de análisis o para Partir, el carnaval, la dialógica,
entonces la lectura crítica va de acuerdo al método que se escoja, pero si la idea mía es que uno debe
tener un método para abordar todas las novelas, cada novela me manda un método determinado.
14. Qué herramientas considera que el maestro debe utilizar al momento de hacer lectura de
novela?
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La didáctica, esta es un punto complicado, porque es difícil mandar a leer una obra que tiene 500, 600
páginas o más, tantas páginas, sobre todo en educación media. Pues lo primero es leer con ellos, leer
capítulos enteros, creo que en “Como una novela” de Daniel Pennac, él cuenta esa estrategia que utiliza
con el “Nombre de la rosa”; con “Cien años de soledad”, es leer con ellos, hombro a hombro, al pie letra,
ensoñarse con las personas, dramatizarlos, dibujarlos, meterse por ese mundo de las historias, de pronto
comenzar con cuentos claro, yo creo que la novela es el último paso para un chico por la extensión, pero la
novela puede fácilmente hablarse, contarse, llevarse primero por la oralidad, hacer un intertexto con el
cine, entonces qué novelas han sido llevadas al cine, leer un fragmento de la novela, se ve la película y se
compara.
Habrían tantas estrategias didácticas, pero claro lógico, la primera sería que la tradicional que es lean esto
para la próxima clase, entonces sería lo más absurdo, el chico lo que ve es un mamotreto, y así entonces el
chico lo consigue pirateado, o sea horrible porque la mutilan, la recortan, malas traducciones, entonces se
pierde como el objetivo y en este momento lo copian de internet. Copian el análisis, el resumen, entonces
cuando lo que se tiene que hacer es volver a leer, es preferible leer 2 o 3 páginas, un cuento, corto, un
capítulo y no cantidad que lo que hacen es copiar un trabajo y nunca lo leen, ni lo disfrutan, ni lo
entienden.
13. ¿Cuáles son las estrategias pedagógicas, que usted utiliza para fomentar la lectura de
novela?
Como decía, primero leer la novela con ellos en el aula, que se metan de lleno en el personaje en la
historia, contarles oralmente un poco de anécdota, cómo surge la novela, de la vida del autor, ese sería un
primer paso, leer en el aula y contextualizar la obra, la época, lugares, la novela nos invita a viajar por
muchos sitios. Si yo leo a Kingman, del Cairo, cuando estoy por las calles del Cairo, todo autor me lleva a
una atmósfera determinada y eso es lo bello de la novela, ya que no tengo necesidad de viajar, de salir de
mi casa o de mi ciudad para recorrer todas las épocas y todas las ciudades, entonces poder transmitir.
Mario Mendoza dice algo muy bello, “la literatura se transmite como una pasión” y Vásquez habla del
contagio y Mario dice que es como la gripa: si yo no la tengo no puedo transmitirla. Igual, si yo no tengo
la pasión por la novela o por el novelista lo transmito, si no la tengo, si yo como maestro de literatura
nunca leo novelas, si no leo grandes novelistas, cómo voy a transmitir, como voy a pedir un trabajo, si yo
nunca escribo, eso también lo dice Vásquez en sus ensayos, y si yo no escribo. Como voy a pedir un
análisis de una novela.
Esto implica que el maestro sea un lector de novela, de poesía, bueno de toda la literatura, el lector de
novela, para poder transmitir un segundo paso y entonces la didáctica, como le comenté ahora, hacer inter
texto con la pintura, con el cine, con la música, con la cotidianidad, con las noticias de todos los días,
entonces eso ya implica que el chico se vaya entrando a la novela que le encuentre sentido, que le
encuentre una pasión, situarse como en la época. Recuerdo un maestro, eso lo dice Mario Mendoza en sus
crónicas, Eduardo Jaramillo, cuando llega con un maletín para hablar del Romanticismo, abre el maletín
saca un cubilete, lleva un gabán y se viste como un escritor romántico del siglo XIX, y comienza a hablar
del Romanticismo, claro, los chicos quedan totalmente maravillados, a este man ¿qué le pasó?, y comienza
así con la voz, entonces ya ellos ya cuando comienzan a leer novelas de Víctor Hugo, pues ya están muy
motivados; entonces, la didáctica implica mucha imaginación, la novela es imaginación, la didáctica de la
novela es imaginación de la imaginación.
14. ¿Qué clase de materiales, considera usted que se deben tener al momento de hacer lectura
de novela?
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Ante todo el texto, es lo principal, muchas veces ni siquiera la biografía, crítica literaria, primero que todo
ir al texto, y el texto es la compañía del lector, es como esa alma gemela, ese placer del que hablo
Robert Valls, ese amante que dice Vargas Llosa, lector y texto una relación de orgia interminable.
15. ¿Cuáles serían las estrategias de un docente cuando va a realizar lectura de novela?
Que este al día, y así como muchas veces uno está a la moda, está al día en los platos en la gastronomía,
está al día en muchas cosas, el maestro de literatura debería estar al día en últimos nombres por ejemplo,
Thomas González, Enrique Serrano, Jorge Serrano, Juan Gabriel Vásquez; hay grandes autores que han
ganado premio internacional como: Arturo Hunga, Germán Antonio García, y desconocemos
profundamente; el maestro se quedó solo Gabriel García Márquez y si acaso llegó a Luis Fayat, y hasta
ahí sigue repitiendo a La Vorágine de Thomas Carrasquilla, Andrés Caicedo en los años 70s, 80s,
máximo, y siendo una literatura que está hablando de la realidad actual de los chicos, de las ciudades.
17. En cuanto los procesos de enseñanza de lectura crítica de novela, ¿Cuáles deberían ser las
fases para realizarla?
Antes de realizar lectura de novela, se debe leer otros géneros narrativos, que sean menos extensos, y leer
con ellos en el aula, como les decía con anterioridad.
Durante la lectura, dar principio mínimo de análisis, personajes, la estructura, la atmosfera de la novela, y
entonces con esos principios mínimos de análisis de narratología, el estudiante puede tener bases para leer
la novela desde otra óptica.
Después de la lectura, poder hacer intertexto, si hay una obra de teatro con esa novela, otras novelas
similares, si hay una película sobre la novela, si se puede representar dramáticamente, hacer un videoclip,
una animación, algo de diseño.
18. ¿Considera usted que se debe hacer una lectura completa o fragmentada de la novela?
Si la novela es corta, podría ser completa, por ejemplo: “El coronel no tiene quien le escriba”, “Los
parientes de Esther” de Luis Fayat, “Opio en las nubes” de Chaparro Madiedo, “Erase una vez el amor,
pero tuve que matarlo” de Efraín Medina; pero si nos vamos enfrentar a un “Quijote”, a “La Divina
comedia”, “Las mil y una noche”, “El Mío cid”, o novelas de William Ospina, o “Cien años de soledad”;
entonces una novela extensa, implicaría todo un curso de un año, ya de un lector especializado.
19. ¿Qué dificultades considera que hay en la lectura de novela con los grados octavos y novenos
de educación básica?
Considero que no se debería empezar con novela, se debería empezar con textos muy cortos, con cuentos;
eso depende del maestro que hayan tenido, porque si toman al chico desde grado sexto y hacen un
proceso, ya en once podrían leer novela, pero si son colegios donde no han hecho ese proceso, ni siquiera
en once podrían leer novela; la novela es como la elaboración máxima de la obra literaria, eso implica
haber pasado por cuento, mini cuento, crónica, memorias, autobiografía, una cantidad de subgéneros
narrativos, donde la novela sería el último
19. ¿De qué modos de lectura crítica de novela, podríamos hablar?
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Habrían tantos modos de lectura, como escuelas críticas que hay; si es desde la socio crítica, desde la Sico
critica, desde la semiótica, la hermenéutica, si es desde la recepción, una lectura filosófica, si es una
lectura estructuralista, o más desde la lingüística, o si es más analítica Habría tantos modos de lectura
como escuelas criticas haya, pero pues fundamentalmente se podría ver a un lector más espontaneo, un
lector que no tiene formación literaria ni teórica, es el gran lector que accede al mundo de la novela
porque quiere, como se dice “porque le da la gana leer”; conozco ingenieros, dueños de bares, viajeros que
siempre cargan su novela y la leen, veterinarios, y la leen por el gusto, no tienen que presentar un examen,
hacer un trabajo, ni analizar una obra, ni les interesa conocer los escritores, sino el gusto inmenso como el
espectador de cine; usted va a cine porque el gusto es un modo de lectura.
Habría otro modo de lectura que solo los teóricos ven y hacen del lector un profesional, sea docente,
crítico literario, periodista cultural, (quienes) ya tienen unas herramientas teóricas para acceder a la
novela, ya no es una lectura ingenua, no es una lectura primeriza, es una lectura ya con un proyecto
analítico a veces menos gozosa que es el problema, de pronto el primer lector es más gozoso, a veces es
menos espontanea, a veces tiene que cumplir con unos cánones, un pensum, están marcados en un mundo
que ya es el mundo literario.
Plantea Andrés Amoró, en su libro “Introducción a la literatura”, una cosa es el lector literario como tal
al estilo de “Don Quijote”, hasta que se le seque el seso, y otra ya es el lector que está inmiscuido en todo
este mundo de la docencia o de la crítica. Esos modos de lectura, los estudiosos, por ejemplo Cortázar,
diferencian al lector macho de la hembra; se le vinieron las feministas encima.
Bruno Bettelheim, en su libro “Aprender a Leer”, grandes teóricos de la lectura, diferencian estos dos
tipos de lectores y hasta tres tipos de lectores; un primer lector que sería el gozoso, el espontáneo, otro
segundo que sería el analítico y un tercer paso que sería el sintético o un lector que tiene herramientas
analíticas, didácticas vuelve a ser el lector gozoso, sin perder el gozo, que es una lucha de quienes a diario
enseñamos literatura; no perder ese lector gozoso, es el lector como dice Andrés Amoró “El niño de diez
años tirado en la cama con un libro abierto”, que esa es la base de toda lectura, dice Andrés Amoró, la
base de la literatura.
20. Considera usted, ¿qué la lectura de novela se puede trabajar por proyectos, con otras áreas?
Sí se puede trabajar con los profesores de otras áreas, entonces desde los estudios culturales y esto
implica analizar la obra literaria desde un contexto histórico, sicológico, antropológico, desde la
economía, todas las ciencias sociales. Entonces es una escuela crítica que invita que no solo sea una
lectura crítica literaria lingüística, sino cómo abre el panorama que le implicaría esas estrategias de poder
inmiscuir al chico en una época para que le halle sentido, se motive y sienta que está ampliando las
fronteras de una realidad. Si todas estas últimas corrientes buscan los estudios transdisciplinares (desde)
ese punto de vista la lectura ya cambiaria, no (sería) tradicional lo que haremos desde la literatura, sino
una lectura transversal. Que es mucho lo que se está trabajando ahorita. Se puede ver claramente en:
Maestrías, doctorados; por ejemplo, estudios americanos, esto implica que desde la literatura, la historia,
la sicología, los doctorados se llamen “Lectura y Cultura”, ya casi no hay doctorados en literatura,
lingüística, ni en educación; sino busca un algo que le dé para ver la obra de lectura crítica desde
diferentes puntos de vista, eso es como lo que está más de auge.
21. ¿Cómo podría empezarse a enseñar a leer a los jóvenes de secundaria?
Toca comenzar primero enseñando a leer, prácticamente, enseñar a leer, empezar de cero, así sea
universidad, muchas veces en postgrados, mucho más, en once, en decimo, en noveno, octavo, séptimos;
enseñar a leer significa leer con ellos. Leer el párrafo de una novela, leer un poema, leer en voz alta una
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obra dramática, y, ya después cuando el estudiante tenga unas categorías mínimas de lectura, se puede
ya que ellos lean por su cuenta, no solo categorías mínimas, sino el hábito lector, no tenemos un hábito
lector para leer fuera del aula y menos el escritor. Y si no hay hábito escritor, menos lectura crítica; todo
depende de la didáctica del docente, de la pedagogía, de acompañar al estudiante, dado que no somos un
país de tradición lectora, Colombia es uno de los países que menos índices de lectores tiene por año.
22. ¿Cuál considera usted, que debería ser el perfil del docente para leer críticamente,
especialmente en los grados octavos y novenos donde sus edades oscilan entre trece o catorce
años?
Es un docente que debe buscar obras para esa edad, obras que le llamen la atención, por ejemplo hace rato
le mencione a Efraín Medina Reyes, Rafael Chaparro Madiedo, en caso de poesía Raúl Gómez, es decir
y porque no obras clásicas, por ejemplo Stevenson, Jairo Aníbal Niño; debe ser un docente que se
actualice con las obras que a los estudiantes les gustaría leer, mucha de la narrativa norteamericana
actual, que hablen de los medios digitales, de los medios de comunicación, de la velocidad de las
ciudades. Entonces es un docente que tiene que investigar en la nueva literatura.

23. ¿Considera usted que el canon, influye de alguna forma en el momento de realizar una
lectura de novela?
Si, el canon determina unas obras, por ejemplo de lo que se debe leer en sexto, séptimo, octavo, y de ahí
no se sale el maestro, no se sale ni el crítico literario, (no se salen como del canon) y siempre se dejan las
mismas obras y nunca indagan, nunca buscan, no ven los nuevos narradores, obras que quedaron en
remojo de pronto en un época, que no surgieron, porque no tenían un aparato de mercado, por muchas
circunstancias, entonces quedan en el olvido grandes obras, entonces se necesita, romper ese canon. Eso
también depende muchas veces de las instituciones, ya que tienen unos estereotipos de novelas, lo que se
debe enseñar y se debe exigir, también hay colegios que dejan en stand by al docente en esa parte,
especialmente los colegios militares, religiosos, tienen ciertas obras prohibidas y que son las obras que
más le gustan a los chicos, por ejemplo Efraín Medina Reyes, ahora Chaparro, todo esto en la línea de
Andrés Caicedo. Son obras que de pronto son fuertes pero bastante interesantes.
24. ¿Cuál considera usted que debería ser el perfil del docente que enseña a leer críticamente
En cuanto al perfil, que sea un muy buen lector, que este actualizado, que vaya a un buen cine, que vaya a
recitales, que vaya a congresos, que indague por los autores, que los entreviste, que le transmite a los
estudiantes el gusto por los autores, por las escuelas, por las obras, por los poemas, por las novelas, que
transmita ese gusto; Si no hay la transmisión del gusto de la pasión, de una vocación lectora, entonces no
se hace nada, y, críticamente implica que no se trague entero, que se lea desde una perspectiva, siempre se
busca que la persona lea, que analice, que detrás de una lectura siempre hay una carta ideológica.
25. ¿Cuáles serían sus recomendaciones para hacer una buena lectura crítica de novela?

Volver a leer despacio, tanto método de lectura rápida y tanto corte y pegue, está acabando con el buen
lector, entonces Manuel Mejía Vallejo, gran novelista colombiano, hablaba y hacía un paralelo con el
erotismo; dice que necesitamos volver a amarnos, despacio, volver a besarnos, acariciarnos, que la piel
fluya, igual que el lector, como decía Vargas Llosa, a ser la amante, es mi amante el texto, a la amante no
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la voy a pasar rapidito, en la parte erótica, no simplemente tres minutos, sino poder disfrutar, recorrer,
entonces ese lector debe leer despacio, volver a ser el lector gozoso, que a veces busca una novela solo por
una tesis, una clase, sino en su época de vacaciones, porque le dio la gana de leer ese autor, que no tiene
que ver con lo académico.

ANEXO 8: Tercera etapa: selección de los relatos resultantes del término recurrente

Tercera etapa:
Selección de los relatos resultantes del término recurrente, con el fin de mirar su pertinencia. Aquí
interesa observar si el término realmente está relacionado directamente con el motivo de nuestra
pesquisa: “Lectura”

Criterio: ESTRATEGIAS DE ENSEÑANZA DE LECTURA

12. ¿Qué ventajas tiene hacer lectura crítica de novela?
Las ventajas, formar un lector, el primer lector que se forma es un lector espontáneo gozoso y ya un
segundo nivel de lector sería eso, un lector crítico, un lector que no traga entero que sea como la piedra en
el zapato de la sociedad, que piense, analice que transmita una lectura pensante, que se la goce, pero que
también esté en contraste, continuo enfrentamiento con el contexto.
13. ¿Qué se debe tener en cuenta para hacer una lectura crítica de novela?
Es similar a la pregunta inicial, el hacer una lectura crítica de novela, depende del método, entonces cada
método tiene sus parámetros de análisis, cada método implica investigación, indagación, meterse en la
novela de lleno, trabajarla fuertemente de acuerdo al parámetro de cada método, pero más que el método
cada autor nos manda un método determinado, no es lo mismo una novela de Kafka o de Destoyesky, que
nos manda más a lo sicoanalítico, a la biografía del autor y una novela.
Por ejemplo de Balzac, donde está más lo socio crítico, el mundo externo, que una novela por ejemplo el
realismo negro que es una corriente actual colombiana que nos implica eso, más el contexto crítico, los
grandes problemas de la sociedad, de la época, que en una novela poética, o sea cada escuela crítica
determina como su método, pero cada novela o cada novelista invita a un método determinado, hay
novelistas que lo mandan a uno a la semiótica, otros novelistas.
Depende de la corriente y ya en cada corriente por ejemplo la socio crítica, si lo analizo por Lucían, por
Pierre Bordeau, Bartin, que voy a analizar, entonces tomo lo de Pierre Bordeau, qué es el campo para
Bordeau, O sea, cada, crítico nos manda un presupuesto de análisis o para Partir, el carnaval, la dialógica,
entonces la lectura crítica va de acuerdo al método que se escoja, pero si la idea mía es que uno debe
tener un método para abordar todas las novelas, cada novela me manda un método determinado.
16. En cuanto los procesos de enseñanza de lectura crítica de novela, ¿Cuáles deberían ser las
fases para realizarla?
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Antes de realizar lectura de novela, se debe leer otros géneros narrativos, que sean menos extensos, y leer
con ellos en el aula, como les decía con anterioridad.
Durante la lectura, dar principio mínimo de análisis, personajes, la estructura, la atmosfera de la novela, y
entonces con esos principios mínimos de análisis de narratología, el estudiante puede tener bases para leer
la novela desde otra óptica.
Después de la lectura, poder hacer intertexto, si hay una obra de teatro con esa novela, otras novelas
similares, si hay una película sobre la novela, si se puede representar dramáticamente, hacer un videoclip,
una animación, algo de diseño.
20. ¿De qué modos de lectura crítica de novela, podríamos hablar?
Habrían tantos modos de lectura, como escuelas críticas que hay; si es desde la socio crítica, desde la Sico
critica, desde la semiótica, la hermenéutica, si es desde la recepción, una lectura filosófica, si es una
lectura estructuralista, o más desde la lingüística, o si es más analítica
Habría tantos modos de lectura como escuelas criticas haya, pero pues fundamentalmente se podría ver a
un lector más espontaneo, un lector que no tiene formación literaria ni teórica, es el gran lector que accede
al mundo de la novela porque quiere, como se dice “porque le da la gana leer”; conozco ingenieros,
dueños de bares, viajeros que siempre cargan su novela y la leen, veterinarios, y la leen por el gusto, no
tienen que presentar un examen, hacer un trabajo, ni analizar una obra, ni les interesa conocer los
escritores, sino el gusto inmenso como el espectador de cine; usted va a cine porque el gusto es un modo
de lectura.
Habría otro modo de lectura que solo los teóricos ven y hacen del lector un profesional, sea docente,
crítico literario, periodista cultural, (quienes) ya tienen unas herramientas teóricas para acceder a la
novela, ya no es una lectura ingenua, no es una lectura primeriza, es una lectura ya con un proyecto
analítico a veces menos gozosa que es el problema, de pronto el primer lector es más gozoso, a veces es
menos espontanea, a veces tiene que cumplir con unos cánones, un pensum, están marcados en un mundo
que ya es el mundo literario.
Plantea Andrés Amoró, en su libro “Introducción a la literatura”, una cosa es el lector literario como tal
al estilo de “Don Quijote”, hasta que se le seque el seso, y otra ya es el lector que está inmiscuido en todo
este mundo de la docencia o de la crítica. Esos modos de lectura, los estudiosos, por ejemplo Cortázar,
diferencian al lector macho de la hembra; se le vinieron las feministas encima.
Bruno Bettelheim, en su libro “Aprender a Leer”, grandes teóricos de la lectura, diferencian estos dos
tipos de lectores y hasta tres tipos de lectores; un primer lector que sería el gozoso, el espontáneo, otro
segundo que sería el analítico y un tercer paso que sería el sintético o un lector que tiene herramientas
analíticas, didácticas vuelve a ser el lector gozoso, sin perder el gozo, que es una lucha de quienes a diario
enseñamos literatura; no perder ese lector gozoso, es el lector como dice Andrés Amoró “El niño de diez
años tirado en la cama con un libro abierto”, que esa es la base de toda lectura, dice Andrés Amoró, la
base de la literatura.
21. Considera usted, ¿qué la lectura de novela se puede trabajar por proyectos, con otras áreas?
Sí se puede trabajar con los profesores de otras áreas, entonces desde los estudios culturales y esto
implica analizar la obra literaria desde un contexto histórico, sicológico, antropológico, desde la
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economía, todas las ciencias sociales. Entonces es una escuela crítica que invita que no solo sea una
lectura crítica literaria lingüística, sino cómo abre el panorama que le implicaría esas estrategias de poder
inmiscuir al chico en una época para que le halle sentido, se motive y sienta que está ampliando las
fronteras de una realidad. Si todas estas últimas corrientes buscan los estudios transdisciplinares (desde)
ese punto de vista la lectura ya cambiaria, no (sería) tradicional lo que haremos desde la literatura, sino
una lectura transversal. Que es mucho lo que se está trabajando ahorita.
Se puede ver claramente en: Maestrías, doctorados; por ejemplo, estudios americanos, esto implica que
desde la literatura, la historia, la sicología, los doctorados se llamen “Lectura y Cultura”, ya casi no hay
doctorados en literatura, lingüística, ni en educación; sino busca un algo que le dé para ver la obra de
lectura crítica desde diferentes puntos de vista, eso es como lo que está más de auge.
22. ¿Cómo podría empezarse a enseñar a leer a los jóvenes de secundaria?
Toca comenzar primero enseñando a leer, prácticamente, enseñar a leer, empezar de cero, así sea
universidad, muchas veces en postgrados, mucho más, en once, en decimo, en noveno, octavo, séptimos;
enseñar a leer significa leer con ellos. Leer el párrafo de una novela, leer un poema, leer en voz alta una
obra dramática, y, ya después cuando el estudiante tenga unas categorías mínimas de lectura, se puede
ya que ellos lean por su cuenta, no solo categorías mínimas, sino el hábito lector, no tenemos un hábito
lector para leer fuera del aula y menos el escritor. Y si no hay hábito escritor, menos lectura crítica; todo
depende de la didáctica del docente, de la pedagogía, de acompañar al estudiante, dado que no somos un
país de tradición lectora, Colombia es uno de los países que menos índices de lectores tiene por año.
24. ¿Cuál considera usted que debería ser el perfil del docente que enseña a leer críticamente?

En cuanto al perfil, que sea un muy buen lector, que este actualizado, que vaya a un buen cine, que vaya a
recitales, que vaya a congresos, que indague por los autores, que los entreviste, que le transmite a los
estudiantes el gusto por los autores, por las escuelas, por las obras, por los poemas, por las novelas, que
transmita ese gusto; Si no hay la transmisión del gusto de la pasión, de una vocación lectora, entonces no
se hace nada, y, críticamente implica que no se trague entero, que se lea desde una perspectiva, siempre se
busca que la persona lea, que analice, que detrás de una lectura siempre hay una carta ideológica.

25. ¿Cuáles serían sus recomendaciones para hacer una buena lectura crítica de novela?
Volver a leer despacio, tanto método de lectura rápida y tanto corte y pegue, está acabando con el buen
lector, entonces Manuel Mejía Vallejo, gran novelista colombiano, hablaba y hacía un paralelo con el
erotismo; dice que necesitamos volver a amarnos, despacio, volver a besarnos, acariciarnos, que la piel
fluya, igual que el lector, como decía Vargas Llosa, a ser la amante, es mi amante el texto, a la amante no
la voy a pasar rapidito, en la parte erótica, no simplemente tres minutos, sino poder disfrutar, recorrer,
entonces ese lector debe leer despacio, volver a ser el lector gozoso, que a veces busca una novela solo por
una tesis, una clase, sino en su época de vacaciones, porque le dio la gana de leer ese autor, que no tiene
que ver con lo académico.
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ANEXO 9: Cuarta etapa: selección o recorte en los relatos resultantes.
Cuarta etapa:
Selección o recorte, en los relatos resultantes, de los apartados pertinentes o más
relacionados con nuestro criterio inicial.

Criterio: ESTRATEGIAS DE ENSEÑANZA DE LECTURA

15. ¿Qué ventajas tiene hacer lectura crítica de novela?
“Las ventajas, formar un lector, el primer lector que se forma es un lector espontáneo gozoso y ya un
segundo nivel de lector sería eso, un lector crítico, un lector que no traga entero que sea como la piedra en
el zapato de la sociedad, que piense, analice que transmita una lectura pensante, que se la goce, pero que
también esté en contraste, continuo enfrentamiento con el contexto.”
16. ¿Qué se debe tener en cuenta para hacer una lectura crítica de novela?
(…) el hacer una lectura crítica de novela, depende del método, entonces cada método tiene sus
parámetros de análisis, cada método implica investigación, indagación, meterse en la novela de lleno,
trabajarla fuertemente de acuerdo al parámetro de cada método, pero más que el método cada autor nos
manda un método determinado,
(…) entonces la lectura crítica va de acuerdo al método que se escoja, pero si la idea mía es que uno debe
tener un método para abordar todas las novelas, cada novela me manda un método determinado.

20. En cuanto los procesos de enseñanza de lectura crítica de novela, ¿Cuáles deberían ser las
fases para realizarla?
“Antes de realizar lectura de novela, se debe leer otros géneros narrativos, que sean menos extensos, y
leer con ellos en el aula, como les decía con anterioridad.
Durante la lectura, dar principio mínimo de análisis, personajes, la estructura, la atmosfera de la novela, y
entonces con esos principios mínimos de análisis de narratología, el estudiante puede tener bases para leer
la novela desde otra óptica.
Después de la lectura, poder hacer intertexto, si hay una obra de teatro con esa novela, otras novelas
similares, si hay una película sobre la novela, si se puede representar dramáticamente, hacer un videoclip,
una animación, algo de diseño.”
19. ¿De qué modos de lectura crítica de novela, podríamos hablar?
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“Habrían tantos modos de lectura, como escuelas críticas que hay; si es desde la socio crítica, desde la
Sico critica, desde la semiótica, la hermenéutica, si es desde la recepción, una lectura filosófica, si es una
lectura estructuralista, o más desde la lingüística, o si es más analítica
Habría tantos modos de lectura como escuelas criticas haya, pero pues fundamentalmente se podría ver a
un lector más espontaneo,
un lector que no tiene formación literaria ni teórica, es el gran lector que accede al mundo de la novela
porque quiere, como se dice “porque le da la gana leer”; conozco ingenieros, dueños de bares, viajeros que
siempre cargan su novela y la leen, veterinarios, y la leen por el gusto, no tienen que presentar un examen,
hacer un trabajo, ni analizar una obra, ni les interesa conocer los escritores, sino el gusto inmenso como el
espectador de cine; usted va a cine porque el gusto es un modo de lectura.
Habría otro modo de lectura que solo los teóricos ven y hacen del lector un profesional, sea docente,
crítico literario, periodista cultural, (quienes) ya tienen unas herramientas teóricas para acceder a la
novela, ya no es una lectura ingenua, no es una lectura primeriza, es una lectura ya con un proyecto
analítico a veces menos gozosa que es el problema, de pronto el primer lector es más gozoso, a veces es
menos espontanea, a veces tiene que cumplir con unos cánones, un pensum, están marcados en un mundo
que ya es el mundo literario.
(…) Esos modos de lectura, los estudiosos, por ejemplo Cortázar, diferencian al lector macho de la
hembra; se le vinieron las feministas encima.
“Bruno Bettelheim, en su libro “Aprender a Leer”, grandes teóricos de la lectura, diferencian estos dos
tipos de lectores y hasta tres tipos de lectores; un primer lector que sería el gozoso, el espontáneo, otro
segundo que sería el analítico y un tercer paso que sería el sintético o un lector que tiene herramientas
analíticas, didácticas vuelve a ser el lector gozoso, sin perder el gozo, que es una lucha de quienes a diario
enseñamos literatura; no perder ese lector gozoso, es el lector como dice Andrés Amoró “El niño de diez
años tirado en la cama con un libro abierto”, que esa es la base de toda lectura, dice Andrés Amoró, la
base de la literatura.”
20. Considera usted, ¿qué la lectura de novela se puede trabajar por proyectos, con otras áreas?

(…) Entonces es una escuela crítica que invita que no solo sea una lectura crítica literaria lingüística, sino
cómo abre el panorama que le implicaría esas estrategias de poder inmiscuir al chico en una época para
que le halle sentido, se motive y sienta que está ampliando las fronteras de una realidad. Si todas estas
últimas corrientes buscan los estudios transdisciplinares (desde) ese punto de vista la lectura ya
cambiaria, no (sería) tradicional lo que haremos desde la literatura, sino una lectura transversal. Que es
mucho lo que se está trabajando ahorita.
Se puede ver claramente en: Maestrías, doctorados; por ejemplo, estudios americanos, esto implica que
desde la literatura, la historia, la sicología, los doctorados se llamen “Lectura y Cultura”, ya casi no hay
doctorados en literatura, lingüística, ni en educación; sino busca un algo que le dé para ver la obra de
lectura crítica desde diferentes puntos de vista, eso es como lo que está más de auge.
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21. ¿Cómo podría empezarse a enseñar a leer a los jóvenes de secundaria?

(…) Leer el párrafo de una novela, leer un poema, leer en voz alta una obra dramática, y, ya después
cuando el estudiante tenga unas categorías mínimas de lectura, se puede ya que ellos lean por su cuenta,
no solo categorías mínimas, sino el hábito lector, no tenemos un hábito lector para leer fuera del aula y
menos el escritor. Y si no hay hábito escritor, menos lectura crítica; todo depende de la didáctica del
docente, de la pedagogía, de acompañar al estudiante, dado que no somos un país de tradición lectora,
Colombia es uno de los países que menos índices de lectores tiene por año.”
24. ¿Cuál considera usted que debería ser el perfil del docente que enseña a leer críticamente

(…)Si no hay la transmisión del gusto de la pasión, de una vocación lectora, entonces no se hace nada, y,
críticamente implica que no se trague entero, que se lea desde una perspectiva, siempre se busca que la
persona lea, que analice, que detrás de una lectura siempre hay una carta ideológica.

25. ¿Cuáles serían sus recomendaciones para hacer una buena lectura crítica de novela?

Volver a leer despacio, tanto método de lectura rápida y tanto corte y pegue, está acabando con el buen
lector (…)

ANEXO 10: Quinta etapa

Quinta etapa:
Nuevo tamizaje de los recortes. Vamos a buscar ahora las relaciones o los predicados del primer
término recurrente y para ello colocaremos al lado de cada termino – motivo de un descriptor o una
corta frase que lo ilustre (puede ser con otra letra o empleando un color o un tipo particular de post
– it)
Criterio: ESTRATEGIAS DE ENSEÑANZA DE LECTURA

10. ¿Qué ventajas tiene hacer lectura crítica de novela?
“Las ventajas, formar un lector, el primer lector que se forma es un lector espontáneo gozoso y ya un
segundo nivel de lector sería eso, un lector crítico, un lector que no traga entero que sea como la piedra en
el zapato de la sociedad, que piense, analice que transmita una lectura pensante, que se la goce, pero que
también esté en contraste, continuo enfrentamiento con el contexto.” {LECTURA POR GUSTO}
1¿Qué se debe tener en cuenta para hacer una lectura crítica de novela?
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(…) el hacer una lectura crítica de novela, depende del método, entonces cada método tiene sus
parámetros de análisis, {PARÁMETROS DE ANÁLISIS DE LECTURA} cada método implica
investigación, indagación, meterse en la novela de lleno, trabajarla fuertemente de acuerdo al parámetro de
cada método, pero más que el método cada autor nos manda un método determinado, {EL MÉTODO EN
LA LECTURA}
(…) entonces la lectura crítica va de acuerdo al método que se escoja, pero si la idea mía es que uno debe
tener un método para abordar todas las novelas, cada novela me manda un método determinado. {EL
MÉTODO EN LA LECTURA}
17. En cuanto los procesos de enseñanza de lectura crítica de novela, ¿Cuáles deberían ser las
fases para realizarla?
“Antes de realizar lectura de novela, se debe leer otros géneros narrativos, que sean menos extensos, y
leer con ellos en el aula, {PAPEL DEL DOCENTE FRENTE A LA LECTURA}
Durante la lectura, dar principio mínimo de análisis, personajes, la estructura, la atmosfera de la novela, y
entonces con esos principios mínimos de análisis de narratología, el estudiante puede tener bases para leer
la novela desde otra óptica.
Después de la lectura, poder hacer intertexto, si hay una obra de teatro con esa novela, otras novelas
similares, si hay una película sobre la novela, si se puede representar dramáticamente, hacer un videoclip,
una animación, algo de diseño.” {ESTRATEGIAS DIDÁCTICAS FRENTE A LA LECTURA}
21. ¿De qué modos de lectura crítica de novela, podríamos hablar?

“Habrían tantos modos de lectura, como escuelas críticas que hay; si es desde la socio crítica, desde la
Sico critica, desde la semiótica, la hermenéutica, si es desde la recepción, una lectura filosófica, si es una
lectura estructuralista, o más desde la lingüística, o si es más analítica. {MODOS DE LECTURA
Habría tantos modos de lectura como escuelas criticas haya, pero pues fundamentalmente se podría ver a
un lector más espontaneo, un lector que no tiene formación literaria ni teórica, es el gran lector que
accede al mundo de la novela porque quiere, {GUSTO POR LA LECTURA} como se dice “porque le da
la gana leer”; conozco ingenieros, dueños de bares, viajeros que siempre cargan su novela y la leen,
veterinarios, y la leen por el gusto, no tienen que presentar un examen, hacer un trabajo, ni analizar una
obra, ni les interesa conocer los escritores, {GUSTO POR LA LECTURA}sino el gusto inmenso como
el espectador de cine; usted va a cine porque el gusto es un modo de lectura.
Habría otro modo de lectura que solo los teóricos ven y hacen del lector un profesional, sea docente,
crítico literario, periodista cultural, (quienes) ya tienen unas herramientas teóricas para acceder a la
novela, ya no es una lectura ingenua, {LECTURA ANALÍTICA} no es una lectura primeriza, es una
lectura ya con un proyecto analítico a veces menos gozosa que es el problema, de pronto el primer lector
es más gozoso, a veces es menos espontanea, a veces tiene que cumplir con unos cánones, un pensum,
están marcados en un mundo que ya es el mundo literario. {LECTURA IMPUESTA}
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(…) Esos modos de lectura, los estudiosos, por ejemplo Cortázar, diferencian al lector macho de la
hembra; se le vinieron las feministas encima. {MODOS DE LECTURA}
“Bruno Bettelheim, en su libro “Aprender a Leer”, grandes teóricos de la lectura, diferencian estos dos
tipos de lectores y hasta tres tipos de lectores; un primer lector que sería el gozoso, el espontáneo, otro
segundo que sería el analítico y un tercer paso que sería el sintético o un lector que tiene herramientas
analíticas, {TEÓRICOS FRENTE A LA LECTURA}didácticas vuelve a ser el lector gozoso, sin perder
el gozo, que es una lucha de quienes a diario enseñamos literatura; no perder ese lector gozoso, es el lector
como dice Andrés Amoró “El niño de diez años tirado en la cama con un libro abierto”, que esa es la base
de toda lectura, dice Andrés Amoró, la base de la literatura.”
20. Considera usted, ¿qué la lectura de novela se puede trabajar por proyectos, con otras áreas?

(…) Entonces es una escuela crítica que invita que no solo sea una lectura crítica literaria lingüística, sino
cómo abre el panorama que le implicaría esas estrategias de poder inmiscuir al chico en una época para
que le halle sentido, se motive y sienta que está ampliando las fronteras de una realidad.
{ESTRATEGIAS DIDÁCTICAS DE LECTURA} Si todas estas últimas corrientes buscan los estudios
transdisciplinares (desde) ese punto de vista la lectura ya cambiaria, no (sería) tradicional lo que haremos
desde la literatura, sino una lectura transversal. Que es mucho lo que se está trabajando ahorita.
{LECTURA TRANSVERSAL}
Se puede ver claramente en: Maestrías, doctorados; por ejemplo, estudios americanos, esto implica que
desde la literatura, la historia, la sicología, los doctorados se llamen “Lectura y Cultura”, ya casi no hay
doctorados en literatura, lingüística, ni en educación; sino busca un algo que le dé para ver la obra de
lectura crítica desde diferentes puntos de vista, eso es como lo que está más de auge. {LECTURA
COMO INCERTIDUMBRE}
21. ¿Cómo podría empezarse a enseñar a leer a los jóvenes de secundaria?

(…) Leer el párrafo de una novela, leer un poema, leer en voz alta una obra dramática, y, ya después
cuando el estudiante tenga unas categorías mínimas de lectura, se puede ya que ellos lean por su cuenta,
{PASOS DEL ESTUDIANTE FRENTE A LA LECTURA} no solo categorías mínimas, sino el hábito
lector, no tenemos un hábito lector para leer fuera del aula y menos el escritor. Y si no hay hábito escritor,
menos lectura crítica; todo depende de la didáctica del docente, de la pedagogía, de acompañar al
estudiante, {DIDÁCTICA DEL DOCENTE FRENTE A LA LECTURA} dado que no somos un país
de tradición lectora, Colombia es uno de los países que menos índices de lectores tiene por año.”

24. ¿Cuál considera usted que debería ser el perfil del docente que enseña a leer críticamente
(…)Si no hay la transmisión del gusto de la pasión, de una vocación lectora, entonces no se hace nada, y,
críticamente implica que no se trague entero, que se lea desde una perspectiva, siempre se busca que la
persona lea, que analice, que detrás de una lectura siempre hay una carta ideológica. {VOCACION
LECTORA}
25. ¿Cuáles serían sus recomendaciones para hacer una buena lectura crítica de novela?
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Volver a leer despacio, tanto método de lectura rápida y tanto corte y pegue, está acabando con el buen
lector (…) {PAPEL DEL DOCENTE FRENTE A LA LECTURA}
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ANEXO 11: Sexta etapa: Listado y mezclado

Sexta etapa:
Listado y mezcla de los descriptores. Unión de los términos afines tomando como
eje la etapa anterior

Listar y mezclar
LISTAR: LECTURA.
EDAD PARA LEER NOVELA, 8º y 9º
DOCENTE QUE LEE (8)
DOCENTE CONVENCIDO (8)
LEER POR PLACER (8)
LEER POR GOZO (8)
LECTURA POR PASIÓN (9)
LECTURA PARA RECREAR (9)
LECTURA PARA PENSARSE (9)
LECTURA POR PASIÓN (9)
LECTURA PARA VIVIR (9)
LECTURA PARA CONTAR HISTORIAS (9)
LECTURA PARA CONSTRUÍR LA HISTORIA (9)
ENSEÑANZA ESTRUCTURAL DE LA NOVELA (10)
DOCENTE COMO MEDIADOR EN LA LECTURA (10)
DOCENTE CONMOVIDO CON LA LECTURA (10)
DOCENTE COMO PRIMER LECTOR (10)
DOCENTE LECTOR QUE AYUDA A CONVENCER (10)
DOCENTE COMO MEDIADOR EN LA LECTURA (10)
LECTURA COMO MEDIACIÓN (10)
LEER PARA CONOCERSE (10)
LEER PARA PRESENTIRSE (10)
LECTURA DEL TEXTO NOVELA PARA DISCUTIR Y CRITICAR (10)
LECTORES CITADINOS CON PROBLEMAS REALES (11)
LECTURA PARA ESCRIBIR EXPERIENCIAS (11
LECTURA COMO ESCRITURA (11)
LECTURA COMO CRÍTICA (11)
LECTURA PARA TRANSFORMAR (12)
LECTURA COMO EXPERIENCIA (12)
LECTURA COMO REPRESENTACIÓN (12)
LECTURA COMO IMAGINACIÓN. (12)
LECTURA PARA HACERNOS CRÍTICOS (12)
LECTURA PARA RELATAR (12)
LECTURA PARA HACERSE DESDE ADENTRO (12)
LECTURA PARA HACERSE DESDE AFUERA (12)

B: MEZCLAR.
NOCIÓN DE LECTURA DE NOVELA URBANA
LECTURA COMO NUEVA PROPUESTA (12)
LECTURA COMO MEDIACIÓN (10)
LECTURA COMO ESCRITURA (11)
LECTURA COMO EXPERIENCIA (12)
DIFICULTADES DE LA LECTURA DE NOVELA URBANA EN LA ESCUELA
LECTORES CITADINOS CON PROBLEMAS REALES (11)
LEER POR PLACER (8)
PAPEL DEL DOCENTE DE LECTURA DE NOVELA
DOCENTE COMO MEDIADOR EN LA LECTURA (10)
DOCENTE CONMOVIDO CON LA LECTURA (10)
DOCENTE COMO PRIMER LECTOR (10)
DOCENTE LECTOR QUE AYUDA A CONVENCER (10)
PROPÓSITO DE LA LECTURA DE NOVELA URBANA EN LA ESCUELA (visto hacia dentro
del lector)
LECTURA PARA HACERSE DESDE ADENTRO (12)
LEER PARA CONOCERSE (10)
LEER PARA PRESENTIRSE (10)
LECTURA PARA PENSARSE (9)
LECTURA PARA HACERNOS CRÍTICOS (12)
LECTURA PARA HACERSE DESDE ADENTRO (12)
LECTURA PARA HACERSE DESDE AFUERA (12
PROPÓSITO DE LA LECTURA DE NOVELA URBANA EN LA ESCUELA (visto hacia fuera del
lector)
LECTURA PARA HACERSE DESDE AFUERA (12
LECTURA PARA RELATAR (12)
LECTURA PARA CONTAR HISTORIAS (9)
LECTURA PARA CONSTRUÍR LA HISTORIA (9)
LECTURA PARA ESCRIBIR EXPERIENCIAS (11)
LECTURA PARA RECREAR (9)
LECTURA PARA TRANSFORMAR Y REFLEXIONAR (12)
EDAD PARA LEER NOVELA, 8º y 9º
2. LISTAR: NOVELA
LA NOVELA, UN TEMA NUEVO (1)
LA NOVELA NO ERA NI URBANA NI RURAL (1)
PERSPECTIVA ESTRUCTURAL DE LA NOVELA (1)
LA CULTURA MEDIÁTICA AFECTA LA NOVELA URBANA (2)
LOS MEDIOS DE COMUNICACIÓN ESTÁN INCIDIENDO EN LA NOVELA URBANA (1)
NOVELA, UN TEXTO QUE CONTIENE OTROS TEXTOS (4)
NOVELA URBANA QUE AYUDA A COMPRENDER LOS PROBLEMAS DE UNA SOCIEDAD, LO
URBANO (4)

LA NOVELA, UNA REPRESENTACIÓN TEXTUAL (4)
LA NOVELA, COMO CREACIÓN Y COMO CRÍTICA (4)
LA NOVELA URBANA RECOGE UN PENSAMIENTO DE LA VIDA COTIDIANA (5)
NOVELA URBANA QUE RECOGE OTROS LENGUAJES (5)
NOVELA URBANA PRESENTA TEMAS DE NARCOTRÁFICO (5)
LA NOVELA URBANA PRESENTA TEMA SOBRE DISTRIBUCIÓN DE LAS TIERRAS (5)
EN LA NOVELA URBANA CIRCULA SEXO, VIOLENCIA Y MUERTE (5)
NOVELA COMO DIÁLOGO (5)
NOVELA SIN COMIENZO, SIN FINAL (5)
NOVELA PARA PENSAR (5)
NOVELA PARA INVESTIGAR (7)
NOVELA PARA INDAGAR LA REALIDAD (7)
NOVELA COMO COMPONENTE EDUCATIVO (7)
NOVELA PARA TRANSFORMAR (7)
NOVELA CAMBIA LA MENTALIDAD (7)
NOVELA, UN LUGAR PARA EL REENCUENTRO (7)
NOVELA COMO ESPEJO (8)
NOVELA COMO COMPROMISO (9)
NOVELA COMO OBLIGACIÓN (9)
CÓMO SE DEBE ENSEÑAR LA NOVELA (10)
LA NOVELA PARA RESCATAR QUIENES SOMOS (10)
LA NOVELA PARA SABER QUIENES VAMOS A SER (10)
LA NOVELA PARA SER MEJORES SERES HUMANOS (10)
LA NOVELA PARA TENER EMOCIONES (10)
LA NOVELA Y LA TRANSFORMACIÓN DE LOS MEDIOS (11)
NOVELA COMO EXPERIENCIA (12)
NOVELA COMO ARTE (12)
NOVELA PARA HABLAR (12)
MEZCLAR.
LA NOVELA DE AYER
LA NOVELA NO ERA NI URBANA NI RURAL (1)
PERSPECTIVA ESTRUCTURAL DE LA NOVELA (1)
NOCIÓN DE NOVELA URBANA
NOVELA, UN TEXTO QUE CONTIENE OTROS TEXTOS (4)
NOVELA COMO EXPERIENCIA (12)
NOVELA COMO ARTE (12)
NOVELA PARA HABLAR (12)
CARACTERÍSTICAS DE LA NOVELA URBANA
LA NOVELA URBANA RECOGE UN PENSAMIENTO DE LA VIDA COTIDIANA (5)
LA NOVELA DE HOY, UN TEMA NUEVO (1)
LA NOVELA, UNA REPRESENTACIÓN TEXTUAL (4)
NOVELA URBANA QUE RECOGE OTROS LENGUAJES (5)
NOVELA SIN COMIENZO, SIN FINAL (5)
TEMAS DE LA NOVELA URBANA
NOVELA URBANA PRESENTA TEMAS DE NARCOTRÁFICO (5)

LA NOVELA URBANA PRESENTA TEMA SOBRE DISTRIBUCIÓN DE LAS TIERRAS (5)
EN LA NOVELA URBANA CIRCULA SEXO, VIOLENCIA Y MUERTE (5)
PROPÓSITO DE LA NOVELA URBANA EN LA ESCUELA (visto hacia dentro del lector)
LA NOVELA PARA RESCATAR QUIENES SOMOS (10)
LA NOVELA PARA TENER EMOCIONES (10)
NOVELA PARA PENSAR (5)
NOVELA COMO OBLIGACIÓN (9)

PROPÓSITO DE LA LECTURA DE NOVELA URBANA EN LA ESCUELA (visto hacia fuera del
lector)
LA NOVELA PARA SABER QUIENES VAMOS A SER (10)
NOVELA URBANA QUE AYUDA A COMPRENDER LOS PROBLEMAS DE UNA SOCIEDAD, LO
URBANO (4)
NOVELA PARA HABLAR (12)
LA NOVELA PARA SER MEJORES SERES HUMANOS (10)
NOVELA PARA INVESTIGAR (7)
NOVELA PARA INDAGAR LA REALIDAD (7)
NOVELA COMO COMPONENTE EDUCATIVO (7)
NOVELA PARA TRANSFORMAR (7)
INFLUENCIA DE LA CULTURA MEDIÁTICA EN LA NOVELA URBANA
LA CULTURA MEDIÁTICA AFECTA LA NOVELA URBANA (2)
LOS MEDIOS DE COMUNICACIÓN ESTÁN INCIDIENDO EN LA NOVELA URBANA (1)
LA NOVELA Y LA TRANSFORMACIÓN DE LOS MEDIOS (11)

3. NOVELA URBANA
LISTAR
NOVELA URBANA
NOVELA URBANA NO TRADICIONAL (1)
NOVELA URBANA COMO TEXTO NOVEDOSO (1)
ENSEÑANZA DE LA NOVELA DESDE LO ESTRUCTURAL (1)
NO LLEVABAN AL LECTOR MUCHO MÁS ALLÁ (1)
SE ORIGINA DA POR EL DESPLAZAMIENTO DEL CAMPO A LA CIUDAD (2)
NOVELA URBANA Y SU INFLUENCIA CON LOS MEDIOS DE COMUNICACIÓN (1)
NOVELA Y SU TRANSFORMACIÓN (2)
NOVELA URBANA PARA COMPRENDER EL DESARROLLO HISTÓRICO Y CULTURAL (3)
NOVELA URBANA PARA TRANSFORMAR (3)
LA NOVELA URBANA, UN TEXTO QUE CONTIENE OTROS TEXTOS (4)
NOVELA URBANA PARA COMPRENDER LOS PROBLEMAS DE UNA SOCIEDAD (4)
NOVELA URBANA TRATA EL TEMA DE DISTRIBUCIÓN DE TIERRAS (4) HABLA DEL
PROCESO DE LA CONQUISTA (4)
NOVELA URBANA COMO REPRESENTACIÓN (4)
NOVELA URBANA PARA PENSAR (5)
NOVELA URBANA PARA CONTAR SUS PROPIAS HISTORIAS (5)
AUTOR DE NOVELA URBANA COMO PROTAGONISTA (5)
EN LA NOVELA URBANA YA NO HAY HÉROES (5)

NOVELA URBANA PRESENTA TEMAS DE NARCOTRÁFICO (5)
NOVELA URBANA NACE DE LA VIOLENCIA EN COLOMBIA (5)
CADA TIPO DE NOVELA SE INSTAURA EN UN MOMENTO HISTÓRICO (5)
NOVELA URBANA HABLA SOBRE LA MARIHUANA (5)
NOVELA URBANA HABLA SOBRE LA COCAÍNA (5)
EN LA NOVELA URBANA CIRCULA SEXO, VIOLENCIA Y MUERTE (5)
NOVELA URBANA PARA INVESTIGAR (5)
AUTOR Y NOVELA RECOMENDADA QUE VUELEVE A TOCAR LOS IDEALES (5)
AUTOR Y NOVELA RECOMENDADA QUE PONE EN TELA DE JUICIO LA HISTORIA DE ESTE
PAÍS (5)
NOVELA URBANA PARA ALUMBRAR LA DIVERSIDAD CULTURAL DE COLOMBIA (5)
NOVELA URBANA PARA CONTÁRSELA A UNA NUEVA GENERACIÓN (5)
NOVELA URBANA PARA CONTAR HISTORIAS DE VICTIMAS / HISTORIAS DE VICTIMARIOS
(5)
NOVELA URBANA PARA CONTAR HISTORIAS DE DOLOR / HISTORIAS DE AMOR (5)
LA NOVELA DE ANTES TENÍA ACCIÓN (5)
NOVELA URBANA DE HOY (5)
NOVELA URBANA COMO PASIÓN LINGÜÍSTICA (5)
NOVELA URBANA PARA VER CÓMO SE HAN DEFORMADO LAS MENTALIDADES (5)
NOVELA URBANA COMO NUEVO DISPOSITIVO DEL LENGUAJE
(5)
NOVELA URBANA PARA QUE LOS ESTUDIANTES CUENTEN SUS HISTORIAS (5)
NOVELA URBANA PARA QUE LOS ESTUDIANTES CUENTEN SUS PROPIAS HISTORIAS (5)
NOVELA URBANA PARA ANALIZAR LAS NUEVAS GRAMÁTICAS (5)
AUTOR Y NOVELA RECOMENDADA QUE MUESTRA UN LENGUAJE PUNZANTE Y
FRAGMENTADO (5)
AUTOR Y OBRA RECOMENDADA QUE MUESTRA UN LENGUAJE TAL COMO SE ASISTE EN
LA REALIDAD (5)
AUTOR Y NOVELA RECOMENDADA COMO ORIGEN DE LA NOVELA URBANA (6)
NOVELA URBANA COMO ESPACIO PARA LA ETNOGRAFÍA (5)
NOVELA URBANA PARA INNOVAR (5)
AUTOR RECOMENDADO (6)
NOVELA URBANA COMO NUEVA PROPUESTA (6)
NOVELA URBANA PARA RECUPERAR NUESTRA IDENTIDAD (6)
AUTOR Y NOVELA QUE HABLAN SOBRE JÓVENES DE COLEGIO, DE LA MARIHUANA Y
DEL ROCK (6)
NOVELA URBANA QUE HABLA DE JÓVENES DE COLEGIO (6)
NOVELA URBANA HABLA DE LA MARIHUANA Y DEL ROCK (6)
NOVELA URBANA PARA RECONOCERNOS (6)
NOVELA URBANA PARA IRRUMPIR (6)
LA NOVELA URBANA SURGE DE LA TRANSICIÓN DEL CAMPO A LA CIUDAD (6)
NOVELA URBANA PARA INDAGAR LA REALIDAD (7)
NOVELA URBANA COMO UN CAMBIO EN LA PEDAGOGÍA (7)
LA NOVELA URBANA COMO EXPERIENCIA (7)
NOVELA URBANA COMO APORTE A LA ESCUELA (7)
NOVELA URBANA PARA DEJAR VER LA REALIDAD (7)
LA ESCUELA COMO FRUTO DE LA NARRACIÓN URBANA (7)
NOVELA URBANA PARA COMPARTIR (7)
NOVELA URBANA COMO ESPACIO PARA UN TEXTO LITERARIO (7)
NOVELA URBANA PARA CONTAR LA EXPERIENCIA Y RELACIÓN CON EL OTRO (7)

NOVELA URBANA COMO ESPECTATIVA DE LA ESCUELA (7)
NOVELA URBANA PARA EDUCAR (7)
NOVELA URBANA PARA PENSARSE (7)
NOVELA URBANA PARA TRANSFORMAR LA ESCUELA (7)
LA NOVELA URBANA UN RETO PARA LA ESCUELA (7)

MEZCLAR.
INFLUENCIA EN EL ORIGEN DE LA NOVELA URBANA COLOMBIANA
NOVELA URBANA NACE DE LA VIOLENCIA EN COLOMBIA (2)
LA NOVELA URBANA SURGE DE LA TRANSICIÓN DEL CAMPO A LA CIUDAD (6)
SE ORIGINA POR EL DESPLAZAMIENTO DEL CAMPO A LA CIUDAD (2)
NOCIÓN DE NOVELA URBANA
LA NOVELA URBANA COMO EXPERIENCIA (7)
NOVELA URBANA COMO ESPACIO PARA UN TEXTO LITERARIO (7)
NOVELA URBANA COMO TEXTO NOVEDOSO (1)
CARACTERÍSTICAS DE LA NOVELA URBANA
NOVELA URBANA COMO NUEVO DISPOSITIVO DEL LENGUAJE (5)
LA NOVELA URBANA, UN TEXTO QUE CONTIENE OTROS TEXTOS (4)
NOVELA URBANA COMO ESPACIO PARA UN TEXTO LITERARIO (7)
NOVELA URBANA COMO PASIÓN LINGÜÍSTICA
TEMAS DE LA NOVELA URBANA
NOVELA URBANA TRATA EL TEMA DE DISTRIBUCIÓN DE TIERRAS (4) NOVELA URBANA
HABLA DEL PROCESO DE LA CONQUISTA (4)
NOVELA URBANA PRESENTA TEMAS DE NARCOTRÁFICO
NOVELA URBANA HABLA SOBRE LA MARIHUANA (5)
NOVELA URBANA HABLA SOBRE LA COCAÍNA (5)
EN LA NOVELA URBANA CIRCULA SEXO, VIOLENCIA Y MUERTE (5)
NOVELA URBANA PARA CONTAR HISTORIAS DE VICTIMAS / HISTORIAS DEVICTIMARIOS(5)
NOVELA URBANA PARA CONTAR HISTORIAS DE DOLOR / HISTORIAS DE AMOR (5)
NOVELA URBANA QUE HABLA DE JÓVENES DE COLEGIO (6)
NOVELA URBANA HABLA DE LA MARIHUANA Y DEL ROCK (6)
PROPÓSITO DE LA NOVELA URBANA EN LA ESCUELA
NOVELA URBANA PARA QUE LOS ESTUDIANTES CUENTEN SUS PROPIAS HISTORIAS (5)
NOVELA URBANA PARA TRANSFORMAR (3)
NOVELA URBANA PARA INVESTIGAR (5)
NOVELA URBANA PARA COMPARTIR (7)
NOVELA URBANA PARA INNOVAR (5)
NOVELA URBANA PARA RECONOCERNOS (6)
NOVELA URBANA PARA IRRUMPIR (6)
NOVELA URBANA PARA CONTÁRSELA A UNA NUEVA GENERACIÓN (5)
NOVELA URBANA PARA COMPRENDER EL DESARROLLO HISTÓRICO Y CULTURAL (3)
NOVELA URBANA PARA ALUMBRAR LA DIVERSIDAD CULTURAL DE COLOMBIA (5)
NOVELA URBANA PARA COMPRENDER LOS PROBLEMAS DE UNA SOCIEDAD (4)
NOVELA URBANA PARA EDUCAR (7)

NOVELA URBANA PARA PENSARSE (7)
PROYECCIÓN DE LA NOVELA URBANA EN LA ESCUELA
NOVELA URBANA COMO UN CAMBIO EN LA PEDAGOGÍA (7)
NOVELA URBANA COMO APORTE A LA ESCUELA (7)
NOVELA URBANA COMO ESPECTATIVA DE LA ESCUELA (7)
LA NOVELA URBANA UN RETO PARA LA ESCUELA (7)
NOVELA URBANA PARA TRANSFORMAR LA ESCUELA (7)
NOVELA URBANA COMO NUEVA PROPUESTA (6)
AUTORES Y NOVELAS RECOMENDADAS
AUTOR Y NOVELA RECOMENDADA QUE PONEN EN TELA DE JUICIO LA HISTORIA DE
ESTE PAÍS (5)
AUTOR Y NOVELA RECOMENDADA QUE VUELVE A TOCAR LOS IDEALES DE ESTE PAÍS (5)
AUTOR Y NOVELA RECOMENDADA QUE MUESTRA UN LENGUAJE PUNSANTE Y
FRAGMENTADO (5)
AUTOR Y NOVELA RECOMENDADA QUE MUESTRA UN LENGUAJE TAL COMO SE ASISTE
EN LA REALIDAD (5)
AUTOR Y NOVELA RECOMENDADA COMO ORIGEN DE LA NOVELA URBANA (6)
AUTOR Y NOVELA QUE HABLAN SOBRE JÓVENES DE COLEGIO, DE LA MARIHUANA Y
DEL ROCK

ANEXO: 12: Octava etapa, recuperación de la información

Octava etapa:
Recuperar la información – base a partir de las primeras categorías resultado del
análisis

4. Origen de la novela urbana
1.1. De orden político y social
1.2. De orden mediático
5. Concepciones de novela urbana
2.1 Novela en general. Como novela histórica
2.2 Como nueva propuesta.
2.3 Como una experiencia.
6. Características de la novela urbana
3.1 Es un texto que integra otros textos.
3.2. Es un texto que integra temas de la vida cotidiana.

3.3 MUESTRA LOS PROBLEMAS ACTUALES DE LA SOCIEDAD:
- De corte político y social
- De corte afectivo
4. Proyecciones de la novela urbana
4.1 De acuerdo con su naturaleza.
4.3 De acuerdo con la intención del docente.
5. Propósito de la lectura crítica de novela urbana
5.1. Hacia dentro del sujeto lector
5.2. Hacia afuera del sujeto lector.
6. Rol del docente
6.1. Como primer generador de lectura crítica de novela urbana.
6.2. Como mediador de la lectura crítica.
8. Estrategias de lectura crítica de novela
Primer paso.
- Introducción a la lectura de novela (origen de la novela, autor, personajes, experiencias personales).
Segundo paso.
- Didáctica, (intertexto con la pintura, con el cine, con la música, con la cotidianidad, con las noticias)
- LECTURA CONJUNTA EN EL AULA: maestro – estudiante.
Tercer paso.
- PRODUCTOS ESPERADOS DESPUES DE LA REALIZACIÓN DE LA LECTURA: (Debates,
escritos de la lectura, etc.)
- INTERTEXTO COMO UNA OPCIÓN DESPUES DE LA LECTURA
9. Autores y obras de novela urbana recomendados
8.1 Caracterizados por ser críticos con la historia del país y sus ideales
JUAN RODRIGUEZ FREILE “El carnero”. RAFAEL CHAPARRO “Opio en las nubes”. MANUEL
MEJIA VALLEJO “Aire de tango”
8.2 Caracterizados por presentar lenguaje pegado a la realidad
ANDRÉS CAICEDO “Que viva la música”. JOSE ANTONIO LISARAZO “El día del odio”. LUIS
FAYAD “Los parientes de Esther”
8.3 Caracterizados por abordar problemáticas en los jóvenes
MANUEL MEJIA VALLEJO “Aire de tango “. MANUEL GIRALDO “Concierto del desconcierto”
10. Ventajas y dificultades de la lectura crítica en la básica secundaria

9.1. Ventajas.
- Permite formar un primer lector espontáneo y gozoso, y un segundo lector crítico, analítico, pensante…
que tensiona el contexto socio-cultural.
9.2. Dificultades.
- Los prejuicios de los docentes frente a los temas que aborda la novela urbana. NO SE HACE LECTURA
POR PREJUICIOS FRENTE A SUS TEMAS. LECTURA DE NOVELA URBANA CLANDESTINA –
OCULTA.
Origen de la novela urbana
De orden político y social
D.A: 8
“Las características de la novela urbana es tomar varios lenguajes en un texto, {NOVELA URBANA
COMO NUEVO LENGUAJE} cuando hablo de lenguaje es que toma el cine como punto, las artes
plásticas, toma la música y crea un texto {NOVELA URBANA PRESENTA EL ARTE DEL CINE Y
LA MUSICA PARA CREAR TEXTOS} para un lector que lo está armando, entonces vemos como
Andrés Caicedo en su libro “Que viva la música”, tiene además de bibliografía, una discografía en el
texto.
D.A: 24
Las novelas de Andrés Caicedo no solo presentan prostitución, drogadicción; también presenta, cómo a
través de la música el hombre se puede apasionar, también a través del cine. En la misma medida Andrés
Caicedo propuso que los hombres de su época, los hombres de los años 70s, tuvieran necesariamente una
postura política, una postura crítica.”{NOVELA URBANA PRESENTA TEMAS DE LA REALIDAD
/ NOVELA URBANA PRESENTA EL ARTE DE LA MUSICA / DEL CINE COMO PASION
HUMANA}.
D.A:24
“Aire de tango” combina ese gusto por la música y hace un ejercicio intertextual bien interesante, que es
remitirnos a la vida de Gardel, al tango fabuloso a esos boleros que indiscutiblemente también presentan
un nuevo constructo una nueva forma de vivir la literatura. {NOVELA URBANA PRESENTA EL
ARTE DE LA MUSICA}
D.A:9
Cada novela tiene su momento histórico, ahora la novela urbana es una novela que es contestataria, y
vuelvo a reiterar esto es una novela que se pregunta por muchas cuestiones {NOVELA URBANA
CONTESTATARIA} del ser humano.
D.A: 12
Esto implica que el maestro sea un lector de novela, de poesía, bueno de toda la literatura, el lector de
novela, para poder transmitir [DOCENTE COMO PRIMER LECTOR DE NOVELA] un segundo
paso y entonces la didáctica, hacer inter texto con la pintura, con el cine, con la música,[NOVELA

COMO INTERTEXTO] con la cotidianidad, con las noticias de todos los días, entonces eso ya implica
que el chico se vaya entrando a la novela que le encuentre sentido, que le encuentre una pasión, situarse
como en la época.
D.A: 6
“Considero que sería interesante que por lo menos en un aula un estudiante manejara esos aspectos y
tuviera la capacidad de poder comparar, digamos la situación que esas personas han tenido al enfrentarse a
ese mundo sin quererlo, porque eso es lo que pasa, tienen que enfrentarlo sin quererlo, [ROL DEL
ESTUDIANTE FRENTE A LA NOVELA] yo pienso que a raíz de eso ha surgido en la narrativa, en la
novela contemporánea. [NOVELA QUE PRESENTA UN CAMBIO EN LA NARRATIVA]
M.G: 4
El eterno problema de la distribución de la tierra, [TRATA EL TEMA DE DISTRIBUCIÓN DE
TIERRAS] de la riqueza, del capital, es el eterno problema del entorno colombiano.
M.G: 4
Se habla de un proceso de conquista, [HABLA DEL PROCESO DE LA CONQUISTA] colonización,
capitalización, etc. En este sentido la novela sigue siendo una representación textual, [NOVELA
URBANA COMO REPRESENTACIÓN] una escritura de espejo, pero también de creación y crítica. A
la par de la novela urbana (diríase que de la literatura y el arte) comienza a emerger nuevas capas sociales,
económicas y políticas. Nuevos tipos humanos, nuevos imaginarios antropológicos y distintos conflictos
sociales y estéticos.
M.G: 5
Entonces lo que hay en la novela es eso; y eso ¿qué es?: es narcotráfico,[NOVELA URBANA
PRESENTA TEMAS DE NARCOTRÁFICO] el eterno problema del entorno Colombiano, el cual ha
sido el problema de las tierras,[TEMASSOBRE LAS TIERRAS] y de eso se ha derivado; [NOVELA
URBANA NACE DE LA VIOLENCIA EN COLOMBIA][CADA TIPO DE NOVELA SE
INSTAURA EN UN MOMENTO HISTÓRICO]entonces pasamos de la distribución de la tierra, de un
proceso de colonización, al caucho, del caucho a la marihuana[HABLA SOBRE LA MARIHUANA] de
ahí a la cocaína, de la cocaína [SOBRE LA COCAÍNA ]a Agro Ingreso Seguro. (…)
M.G: 5
Yo no puedo ver “El Capo”, ni “El Señor del Mal”, porque yo ya las viví, y es como un sadomasoquismo
volverlo a ver eso. Personalmente no me interesa la literatura realista naturalista en donde me describen un
asesinato en quince páginas narrándome cómo descuartizó a un personaje, naturalismo brutal, angustioso
que se lucra del dolor humano; eso a mí no me interesa, ese tipo de literatura no funciona para mí. Pero es
eso justamente lo que circula en la narrativa urbana: sexo, violencia y muerte. [EN LA NOVELA
URBANA CIRCULA SEXO, VIOLENCIA Y MUERTE].Lo real en todo su esplendor.
M.G5
Entonces uno esperaría que esas novelas alumbren un poco la diversidad cultural de Colombia;
[NOVELA URBANA PARA ALUMBRAR LA DIVERSIDAD CULTURAL DE COLOMBIA]eso
ya lo hizo el realismo mágico, eso fue un periodo y es uno de los mejores que hemos tenido, pero hay
ahora diversidad, hay otras historias y también hay otra población a quien contar esas historias; [

NOVELA URBANA PARA CONTÁRSELA A UNA NUEVA GENERACIÓN]historias de víctimas,
de victimarios, de acuerdo, [NOVELA URBANA PARA CONTAR HISTORIAS DE VICTIMAS/DE
VICTIMARIOS]pero también de soñadores y desesperanzados; de otros, que han logrado salir adelante,
que saltaron la trampa de la pobreza con ingenio, esos relatos son geniales, pocos, pero geniales.
D.A: 3
(…) nace un tipo de novela que es a raíz de la violencia en Colombia, y luego va a surgir algo que fue
muy especial del Boom latinoamericano, (…) {NOVELA URBANA NACE DE LA VIOLENCIA EN
COLOMBIA}entonces va a configurar cosas como la violencia entre pandillas, el alcohol, los excesos en
los jóvenes, {TEMAS DE LA NOVELA URBANA: pandillas, alcoholismo, exceso entre los jóvenes}y
toda una serie de perspectivas que no van a ser como era antes, como era la novela del costumbrismo,
como era la novela de la violencia; van a presentar otros lenguajes.
1.2. De orden mediático
D.A: 11
“Las expectativas, como decía Carlos Fuentes, las expectativas de novela en este momento de producción
y lectura de novela se están acabando, {LA NOVELA QUE ABRE LAS PUERTAS} la muerte de la
novela es eminente, se está muriendo la novela por la influencia de los medios de comunicación. {LA
NOVELA Y LOS MEDIOS} Carlos Fuentes, da un ejemplo muy bonito y era que él cuándo estaba
pequeño, con su abuelo, esperaban las novelas en el Puerto de Veracruz; esperaban las novelas nuevas que
llegaban en barco. (…){NOVELAS PROHIBIDAS}
(…) la novela se ha apartado un poco, porque está el cine, está la música, hay varios lenguajes, la internet,
que son herramientas que de una u otra manera vuelven este mundo algo global y pues ya la lectura se va
apartando, {NOVELA COMO NUEVA HERRAMIENTA} entonces, así como la lectura se va
apartando, los escritores ya les da miedo escribir novela ya no es tan comercial. {NOVELA VISTA
COMO UN ASUNTO COMERCIAL}
M.G: 2
Otro motivo, la influencia internacional, por ejemplo para mí la novela urbana tiene una influencia con
los medios de comunicación tremenda, [NOVELA URBANA Y SU INFLUENCIA CON LOS
MEDIOS DE COMUNICACIÓN] con el cine por ejemplo, con la televisión; lo mismo que le pasó a la
cultura mediática le pasó a la novela, su transformación [NOVELA Y SU TRANSFORMACIÓN] es
paralela, y para mí eso es definitivamente clave. Las ciudades se desarrollaron paralelamente a los medios
de comunicación, por eso mismo los medios dejan de ser instrumentales y se vuelven mediaciones,
procesos, redes, flujos. (…).

1. CONCEPCIÓN DE NOVELA
2.1 NOVELA EN GENERAL, LIGADA A LA VIDA
D.C: 1
“(…) entonces la novela está prácticamente ligada a la vida de quienes la amamos” {NOVELA LIGADA
A LA VIDA

“(…) leer una novela es continuar la proyección de la vida, es otra manera de exaltar la vivencia, es ver la
vida desde otra óptica, extenderla.” {NOVELA PARA CONTINUAR LA PROYECCIÓN DE LA
VIDA}
(…) los lectores de novela somos apasionados absolutamente, como “Don Quijote”, o como diría Vargas
Llosa, “Es la orgía interminable” hace recorrer páginas, páginas y páginas.{NOVELA COMO UNA
PASIÓN} Siempre ha sido una pasión, una continua vigilia, poder convivir con los personajes, poder
agonizar con ellos, reír, llorar, no querer terminar una novela porque se terminaría la historia. {LECTOR
DE NOVELA QUE SE IDENTIFICA CON LOS PERSONAJES AL RELACIONARLOS CON SU
VIDA
“(…) la novela se caracteriza por ser un género extenso, entonces las experiencias son de ese tipo; desde la
epopeya hasta la novela más contemporánea.”{NOVELA, GÉNERO EXTENSO}
2.2 COMO NOVELA HISTÓRICA
D.C: 4
(…) dentro de la novela urbana habría que clasificar el realismo sucio, el realismo negro, habría que
clasificar el realismo, el mundo realista, habría que clasificar una novela experimental, NOVELA
URBANA COMO NOVELA EXPERIMENTAL habría que clasificar la nueva novela histórica,
NOVELA URBANA COMO NOVELA HISTÓRICA o sea, es una categoría muy grande y esas
categorías están ya mandadas a recoger, porque no significan nada. “En este momento todo sería novela
urbana, {EN ESTE MOMENTO CASI TODO SERÍA NOVELA URBANA} un 70% o un 80%, están
en las urbes y en las gentes que escriben de la urbe en este momento, (que) escriben en relación con la
urbe. {NOVELA QUE PRESENTA UN NUEVO CONTEXTO} Entonces prácticamente son categorías
llamadas a desaparecer, todo sería prácticamente novela urbana.”{NOVELA URBANA COMO NUEVA
PROPUESTA}.

(…) la novela urbana que no se la inventaron en los años 70s ni 80s, como quieren hacernos ver,
{NOVELA URBANA NO ES UN TEMA NUEVO} sino que han existido grandes autores, por ejemplo:
José Antonio Lisarazo, novelas de los años, 30, 40, 50s, “El día del odio”, la Bogotá de los años 40s o
50s, {AUTORES RECOMENDADOS DE NOVELA URBANA} entonces, es una categoría que en su
época tuvo sentido, {NOVELA PARA RECORDAR}años 50s, pero ya en este momento prácticamente
toda la novela tiene un referente urbano.{NOVELA QUE PRESENTA UN REFERENTE URBANO}
D.A: 3
(…) nace un tipo de novela que es a raíz de la violencia en Colombia, y luego va a surgir algo que fue
muy especial del Boom latinoamericano, (…) { LA NOVELA Y SU ORIGEN EN HECHOS
ESPECIALES DE LA HISTORIA} entonces va a configurar cosas como la violencia entre pandillas, el
alcohol, los excesos en los jóvenes, {TEMAS DE LA NOVELA URBANA: pandillas, alcoholismo,
exceso entre los jóvenes}y toda una serie de perspectivas que no van a ser como era antes, como era la
novela del costumbrismo, como era la novela de la violencia; van a presentar otros lenguajes. {NOVELA
URBANA PRESENTA OTROS LENGUAJES} (…) García Márquez por ejemplo imprimió una nueva
forma de ver a esa Latinoamérica, y hace ver a esa Latinoamérica, una Latinoamérica exótica, una
Latinoamérica tropical. (…). {LA NOVELA DE ANTES}

2.3 COMO NUEVA PROPUESTA
M.G: 1
“No fue mucho el tiempo de experiencia como profesor de colegio, pero si hablo de mi experiencia en el
colegio, puedo decir que en mi época no recuerdo que se hablara de novela urbana, [NOVELA URBANA
COMO TEMA NUEVO] esa es la verdad, esto no lo digo porque sea viejo, porque la verdad no lo soy;
esto es un tema nuevo, que viene de hace 15 años y que todo mundo comienza a sacar beneficio de estos
temas, estos no son temas que se daban en el colegio, [ NOVELA URBNA NO ES UN TEMA QUE SE
ENSEÑABA ANTES] uno leía otras novelas [SE LEÍAN OTRAS NOVELAS] y si las leía, las leía desde
su punto de vista, no eran ni urbanas ni rurales, [NO ERAN NOVELAS NI URBANAS, NI RURALES]
ni de conflicto social; de pronto si podría haber algo inmerso en esa novela, pero finalmente no llevaba al
lector mucho más allá” [NO LLEVABAN AL LECTOR MUCHO MÁS ALLÁ]
2.4 COMO UNA EXPERIENCIA
M.G: 7
“La forma como se concibe la novela es mediante la investigación, últimamente los docentes se están
centrando en las formas de indagar la realidad, [NOVELA URBANA PARA INDAGAR LA
REALIDAD] una de esas es la novela. Se han dado nuevos cambios en la pedagogía, [NOVELA
URBANA COMO UN CAMBIO EN LA PEDAGOGÍA] en la forma de enseñar la literatura, quizá ya
no tanto como historia sino como experiencia, como conocimiento. [LA NOVELA URBANA COMO
EXPERIENCIA]
De suerte que la novela urbana puede aportar, o le aporta, porque la escuela es urbana no rural, la escuela
se hace en la carretera, es el viaje del conocimiento. La escuela que se concibe hoy es una escuela que
cierra las puertas, que cierra las ventanas a la realidad, a lo de fuera, a la ciudad, no la deja entrar con sus
imaginarios y conflictos, porque la considera tal vez maligna, pervertida, entonces sigue metida,
enclaustrada, no deja ver los relatos que tiene en su entorno [NOVLA URBANA PARA DEJAR VER
LA REALIDAD].
La escuela es fruto de la narración urbana, porque la ciudad para mí es aquel cruce de caminos, y cuando
hay cruce de caminos hay ciudad, hay hombre, cuando se habla de ciudad, se cruzan los seres humanos y
se sientan a charlar y a compartir, a evocar la vida, a relatar las historias que han tenido, las historias que
han andado. [NOVELA URBANA PARA EVOCAR]
Es allí donde está el espacio para el ciudadano y, a raíz de esto es que hubo un texto literario, desde el
primer momento. Entonces estaríamos hablando desde los orígenes en Fenicia, y no es que la literatura
urbana comenzara allá, sólo es que siempre que hay un ser humano debe existir el espacio para contar su
experiencia, a la vez su relación con el otro. Esto lo digo porque esta es una de las grandes expectativas
con la escuela; [NOVELA URNANA COMO ESPECTATIVA D LA ESCUELA] por ejemplo, si los
niños que están en la escuela no pueden encontrar, o no pueden participar de los grandes relatos, de cómo
ha cambiado el ser humano, antropológicamente y sociológicamente, pues simplemente no se están
educando.
Las novelas, sin importar por quien sean escritas, de cualquier estilo o expresión, tienen un componente
educativo, no porque se lo proponga, sino porque late ese deseo; educa desde una forma ética y estética
del ser humano, por lo menos mi experiencia es esa, una buena novela hace eso, y tengan muy claro,

después de leer una buena novela uno simplemente ya no es el mismo, uno ya es otro, su forma de pensar
ya no es la misma.
En una escuela, por ejemplo en Bogotá, que se lean los relatos que se han hecho en Bogotá, entenderán
bien su ciudad, podrán ver cómo ha cambiado, que mentalidades rigen en nuestros patrimonios culturales
de la ciudad, al igual también permite ver como se ha deformado la ciudad, la psicología Colombiana, las
ciudades físicamente como se han deteriorado o reconstruido, ver por qué Bogotá es tan híbrida, llena de
vericuetos, mentalidades escurridizas, raras, de muchos matices. (…) [NOVELA URBANA PARA
TRANSFORMAR LA ESCUELA]
El papel que tiene la novela urbana en la escuela es decisivo, porque se trata de dirigir y enfrentar a un
sujeto a los cambios que tiene consigo la modernidad [LA NOVELA URBANA UN RETO PARA LA
ESCUELA] y lo que sea que venga después. Es necesario comenzar por escuchar los relatos de los
estudiantes, lo que tengan que decir, así aprenderán a encontrarse en las novelas y madurar con ellas.
M.G: 18
“Es importante hablar de la experiencia no solamente de los estudiantes, sino de uno, decir su experiencia;
qué es lo que me deja una novela cuando se lee, qué es lo que me dejó a mí este texto, qué experiencias
tuve [NOVELA COMO EXPERIENCIA]. Las experiencias no son tan comunicables y eso es lo más
interesante, justamente porque hay originalidad allí. La gente piensa que uno de la novela puede pasar el
contenido y que puede dejarlo clarito, pero eso no es cierto.
Si la novela es arte, [NOVELA COMO ARTE] ¿es algo que realmente se deba comprender? o es que
esconde o solapa otras fuerzas. Leer y escribir no es comunicar; es más que eso. Los sujetos
absolutamente creativos son complejos, no digo que complicados, sino vitales, hondos.
(…) Si hay alguien que se lea un cuento, un poema, una novela, y si realmente eso lo ha tocado puede
hablar, [NOVELA PARA HABLAR] sino lo toca no habla. (…).
2.5 COMO UN REFERENTE URBANO
D.C: 4
(…) dentro de la novela urbana habría que clasificar el realismo sucio, el realismo negro, habría que
clasificar el realismo, el mundo realista, {NOVELA URBANA, REPRESENTACIÓN DE LA
REALIDAD} habría que clasificar una novela experimental, habría que clasificar la nueva novela
histórica,o sea, es una categoría muy grande y esas categorías están ya mandadas a recoger, porque no
significan nada. En este momento todo sería novela urbana, un 70% o un 80%, están en las urbesy en las
gentes que escriben de la urbe en este momento (que) escriben en relación con la urbe. NOVELA
URBANA ES UN TEXTO DE EXPRESIÓN SOCIO HISTÓRICO Entonces prácticamente son
categorías llamadas a desaparecer, todo sería prácticamente novela urbana. {NOVELA URBANA QUE
ENMARCA DIFERENTES SUBCATEGORIAS DE ESTE SUBGÉNERO}.
(…) la novela urbana que no se la inventaron en los años 70s ni 80s, como quieren hacernos
ver,{NOVELA URBANA NO ES UN TEMA NUEVO} sino que han existido grandes autores, por
ejemplo: José Antonio Lisarazo, novelas de los años, 30, 40, 50s, “El día del odio”, la Bogotá de los años
40s o 50s, {AUTOR RECOMENDADO FRENTE A LA NOVELA URBANA}entonces, es una
categoría que en su época tuvo sentido, años 50s, pero ya en este momento prácticamente toda la novela
tiene un referente urbano.{ACTUALMENTE LA NOVELA URBANA SE DIFERENCIA POR
TENER UN REFERENTE URBANO}.

2. CARACTERÍSTICAS DE LA NOVELA URBANA
3.1 Es un texto que integra a otros textos
M.G: 4
La novela es importante, es un texto que contiene otros textos, [NOVELA URBANA CONTIENE
OTROS TEXTOS] el histórico, el filosófico, el poético, el dramatúrgico, el arquitectónico y el texto
social oral; entonces es un texto que al ser multiexpresivo e intertextual ayuda a comprender como
cualquier otro texto de las ciencias sociales o humanas, los problemas de una sociedad, [NOVELA
URBANA PARA COMPRENDER LOS PROBLEMAS DE UNA SOCIEDAD] de un tramo de ella,
un sector urbano.
El eterno problema de la distribución de la tierra, de la riqueza, del capital, es el eterno problema del
entorno colombiano; se habla de un proceso de conquista, colonización, capitalización, etc. En este
sentido la novela sigue siendo una representación textual, [NOVELA URBANA COMO
REPRESENTACIÓN] una escritura de espejo, pero también de creación y crítica. A la par de la novela
urbana(diríase que de la literatura y el arte) comienza a emerger nuevas capas sociales, económicas y
políticas. Nuevos tipos humanos, nuevos imaginarios antropológicos y distintos conflictos sociales y
estéticos.
M.G: 6
“La novela es importante, es un texto que contiene otros textos, [LA NOVELA, UN TEXTO QUE
CONTIENE OTROS TEXTOS] el histórico, el filosófico, el poético, el dramatúrgico, el arquitectónico
y el texto social oral; entonces es un texto que al ser multiexpresivo e intertextual [LA NOVELA,
MULTIEXPRESIVA E INTERTEXTUAL] ayuda a comprender como cualquier otro texto de las
ciencias sociales o humanas, los problemas de una sociedad, de un tramo de ella, un sector urbano.
El eterno problema de la distribución de la tierra, de la riqueza, del capital, es el eterno problema del
entorno colombiano; se habla de un proceso de conquista, colonización, capitalización, etc. En este
sentido la novela sigue siendo una representación textual, [LA NOVELA, UNA REPRESENTACIÓN
TEXTUAL] una escritura de espejo, pero también de creación y crítica.
[LA NOVELA, COMO REPRESENTACIÓN Y COMO CRÍTICA] (…)
D.A: 5
(…) la novela urbana en Colombia, las experiencias son bastantes enriquecedoras {NOVELA URBANA
PARA EXPERIMENTAR} ya que la novela urbana es la combinación de muchos lenguajes,
{NOVELA URBANA PARA RELATAR} entonces ahí la experiencia me dio para introducirme más en
todo este cuento que era la novela urbana en Colombia, textos como “Opio en la nubes” como “Bomba
camarada” como “Aire de tango”, que lo engoma un poquito en cosas de la novela urbana en Colombia.”
{NOVELA URBANA, COMBINACIÓN DE MUCHOS LENGUAJES}
3.2 DE CORTE POLÍTICO
D.A: 8

“Las características de la novela urbana es tomar varios lenguajes en un texto, {NOVELA URBANA
COMO NUEVO LENGUAJE} cuando hablo de lenguaje es que toma el cine como punto, las artes
plásticas, toma la música y crea un texto {NOVELA URBANA PRESENTA EL ARTE DEL CINE Y
LA MUSICA PARA CREAR TEXTOS} para un lector que lo está armando, entonces vemos como
Andrés Caicedo en su libro “Que viva la música”, tiene además de bibliografía, una discografía en el
texto.
D.A: 24
Las novelas de Andrés Caicedo no solo presentan prostitución, drogadicción; también presenta, cómo a
través de la música el hombre se puede apasionar, también a través del cine. En la misma medida Andrés
Caicedo propuso que los hombres de su época, los hombres de los años 70s, tuvieran necesariamente una
postura política, una postura crítica.”{NOVELA URBANA PRESENTA TEMAS DE LA REALIDAD
/ NOVELA URBANA PRESENTA EL ARTE DE LA MUSICA / DEL CINE COMO PASION
HUMANA}.
D.A:24
“Aire de tango” combina ese gusto por la música y hace un ejercicio intertextual bien interesante, que es
remitirnos a la vida de Gardel, al tango fabuloso a esos boleros que indiscutiblemente también presentan
un nuevo constructo una nueva forma de vivir la literatura. {NOVELA URBANA PRESENTA EL
ARTE DE LA MUSICA}
D.A:9
Cada novela tiene su momento histórico, ahora la novela urbana es una novela que es contestataria, y
vuelvo a reiterar esto es una novela que se pregunta por muchas cuestiones {NOVELA URBANA
CONTESTATARIA} del ser humano.
D.A: 12
Esto implica que el maestro sea un lector de novela, de poesía, bueno de toda la literatura, el lector de
novela, para poder transmitir [DOCENTE COMO PRIMER LECTOR DE NOVELA] un segundo
paso y entonces la didáctica, hacer inter texto con la pintura, con el cine, con la música,[NOVELA
COMO INTERTEXTO] con la cotidianidad, con las noticias de todos los días, entonces eso ya implica
que el chico se vaya entrando a la novela que le encuentre sentido, que le encuentre una pasión, situarse
como en la época.
D.A: 6
“Considero que sería interesante que por lo menos en un aula un estudiante manejara esos aspectos y
tuviera la capacidad de poder comparar, digamos la situación que esas personas han tenido al enfrentarse a
ese mundo sin quererlo, porque eso es lo que pasa, tienen que enfrentarlo sin quererlo, [ROL DEL
ESTUDIANTE FRENTE A LA NOVELA] yo pienso que a raíz de eso ha surgido en la narrativa, en la
novela contemporánea. [NOVELA QUE PRESENTA UN CAMBIO EN LA NARRATIVA]
M.G: 4
El eterno problema de la distribución de la tierra, [TRATA EL TEMA DE DISTRIBUCIÓN DE
TIERRAS] de la riqueza, del capital, es el eterno problema del entorno colombiano.

M.G: 4
Se habla de un proceso de conquista, [HABLA DEL PROCESO DE LA CONQUISTA] colonización,
capitalización, etc. En este sentido la novela sigue siendo una representación textual, [NOVELA
URBANA COMO REPRESENTACIÓN] una escritura de espejo, pero también de creación y crítica. A
la par de la novela urbana (diríase que de la literatura y el arte) comienza a emerger nuevas capas sociales,
económicas y políticas. Nuevos tipos humanos, nuevos imaginarios antropológicos y distintos conflictos
sociales y estéticos.
M.G: 5
Entonces lo que hay en la novela es eso; y eso ¿qué es?: es narcotráfico,[NOVELA URBANA
PRESENTA TEMAS DE NARCOTRÁFICO] el eterno problema del entorno Colombiano, el cual ha
sido el problema de las tierras,[TEMASSOBRE LAS TIERRAS] y de eso se ha derivado; [NOVELA
URBANA NACE DE LA VIOLENCIA EN COLOMBIA][CADA TIPO DE NOVELA SE
INSTAURA EN UN MOMENTO HISTÓRICO]entonces pasamos de la distribución de la tierra, de un
proceso de colonización, al caucho, del caucho a la marihuana[HABLA SOBRE LA MARIHUANA] de
ahí a la cocaína, de la cocaína [SOBRE LA COCAÍNA ]a Agro Ingreso Seguro. (…)
M.G: 5
Yo no puedo ver “El Capo”, ni “El Señor del Mal”, porque yo ya las viví, y es como un sadomasoquismo
volverlo a ver eso. Personalmente no me interesa la literatura realista naturalista en donde me describen un
asesinato en quince páginas narrándome cómo descuartizó a un personaje, naturalismo brutal, angustioso
que se lucra del dolor humano; eso a mí no me interesa, ese tipo de literatura no funciona para mí. Pero es
eso justamente lo que circula en la narrativa urbana: sexo, violencia y muerte. [EN LA NOVELA
URBANA CIRCULA SEXO, VIOLENCIA Y MUERTE].Lo real en todo su esplendor.
M.G5
Entonces uno esperaría que esas novelas alumbren un poco la diversidad cultural de Colombia;
[NOVELA URBANA PARA ALUMBRAR LA DIVERSIDAD CULTURAL DE COLOMBIA]eso
ya lo hizo el realismo mágico, eso fue un periodo y es uno de los mejores que hemos tenido, pero hay
ahora diversidad, hay otras historias y también hay otra población a quien contar esas historias; [
NOVELA URBANA PARA CONTÁRSELA A UNA NUEVA GENERACIÓN]historias de víctimas,
de victimarios, de acuerdo, [NOVELA URBANA PARA CONTAR HISTORIAS DE VICTIMAS/DE
VICTIMARIOS]pero también de soñadores y desesperanzados; de otros, que han logrado salir adelante,
que saltaron la trampa de la pobreza con ingenio, esos relatos son geniales, pocos, pero geniales.
D.A: 3
(…) nace un tipo de novela que es a raíz de la violencia en Colombia, y luego va a surgir algo que fue
muy especial del Boom latinoamericano, (…) {NOVELA URBANA NACE DE LA VIOLENCIA EN
COLOMBIA}entonces va a configurar cosas como la violencia entre pandillas, el alcohol, los excesos en
los jóvenes, {TEMAS DE LA NOVELA URBANA: pandillas, alcoholismo, exceso entre los jóvenes}y
toda una serie de perspectivas que no van a ser como era antes, como era la novela del costumbrismo,
como era la novela de la violencia; van a presentar otros lenguajes
3.3 DE CORTE AFECTIVO
M.G: 5

Hay muchas cosas de las cuales tenemos que enterarnos, ¿por qué un ser humano descuartiza a otro? y de
pronto no hay conmoción frente a esto; entonces un novelista debería saber contar eso, entender ese
padecimiento; cómo es que una víctima se enamora de un victimario, pero no contado por el realismo
periodístico en las esquinas, sino contado por un narrador poderoso que nos haga entender las condiciones
humanas
universales;
[NOVELA
URBANA
PARA
CONTAR
HISTORIAS
DE
DOLOR/HISTORIAS DE AMOR]porque esto no le pasa únicamente a personas de aquí, esto le pasa a
cualquiera en el mundo, y este es el gran papel que cumple el narrador en la novela urbana. (…).
M.G: 6
Algo que Gabo nunca dice en sus novelas, Héctor Rojas lo dice en “Celia se pudre”; es impresionante, a
mí me encanta, pues está hecha con las teorías del carnaval, no porque se lo haya propuesto así, sino
porque subyace la fuerza del carnaval costeño; es una novela que renovó muchas cosas. “Aire de tango”
de Manuel Mejía Vallejo que proyecta la biografía social y cultural del tango en la ciudad de Medellín.
¿Por qué está muy oculta? “Concierto del desconcierto” de Manuel Giraldo, [AUTOR Y NOVELA QUE
HABLAN SOBRE JÓVENES DE COLEGIO, DE LA MARIHUANA Y DEL ROCK] no lo sé, quizá
porque habla de los jóvenes del colegio, la marihuana, el rock la movida del parque de los sesentas.
[NOVELA URBANA PARA RECONOCERNOS]
3. PROYECCIONES DE NOVELA URBANA

4.1 DE ACUERDO CON SU NATURALEZA

D.A: 9
(…) Desde Andrés Caicedo, y su referente de novela urbana, plantea un monólogo interior muy fuerte
donde el lector debe interpretar ese monólogo y no ser una persona con juicios de valor a-priori donde
digamos que señala a ese personaje, sino que es un lector abierto, es un lector que propone una lectura
reflexiva y analítica y lo más importante que deja a un lado esos juicios de valor esos valores morales,
porque la novela urbana presentan muchas facetas del ser humano. {NOVELA URBANA, VISTA
COMO UNA REALIDAD}
La diferencia (entre novela urbana y otro tipo de novela) radica en que es otro tipo de novela {NOVELA
URBANA COMO NOVEDAD} entonces vamos a entrar con las novelas de “Flober” son unas novelas
descriptivas, que hacen parte del movimiento realista,otros hablamos del romanticismo y entonces como
cada novela se instaura en un momento histórico y en unas escuela, entonces diferenciarlas y decir que es
buena una o mala no porque cada novela está dentro de un momento y una escuela. (…){LA NOVELA
URBANA EN UN MOMENTO HISTORICO}. Cada novela tiene su momento histórico, ahora la
novela urbana es una novela que es contestataria, y vuelvo a reiterar esto es una novela que se pregunta
por muchas cuestiones {NOVELA URBANA PARA CUESTIONAR} del ser humano.
D.C: 9
“La novela tiene la virtud que nos invita a meternos en el contexto socio histórico,{NOVELA URBANA
INVITA A CONOCER EL CONTEXTO SOCIO - HISTÓRICO} por ejemplo “Los parientes de
Esther” interesante, la Bogotá de los años 70s, los cafés del centro, el barrio Santa fe, la aristocracia
venida menos, pero se necesita decirle a un chico de esa edad cómo era la Bogotá de la época, los años

40s, 50s, cómo era el cachaco, cómo eran las familias importantes, cómo son los cafés del centro; por
ejemplo, un chico de estrato 5 o 6 que no conoce nada de eso, ni le interesa eso, está en otro mundo .
,{NOVELA URBANA INVITA A CONOCER EL PERFIL HISTÓRICO DE LA GENTE}
Ayuda mucho el cine, ayuda mucho a contextualizar la época, por ejemplo el 9 de abril, exhibir videos de
esa fecha, explicar quién fue Gaitán. {ACCIONES COMPLEMENTARIAS PARA ENTENDER LA
NOVELA URBANA: Cine, videos, etc.} Ahorita que están pasando lo de Pablo Escobar, la muerte de
Galán, esa entrada en los años 80s; para así poder leer toda la literatura del sicariato, por ejemplo, y
entonces si ya tiene sentido, después de eso pasar a Rosario Tijeras.”. NOVELA URBANA QUE
MUESTRA LA VIOLENCIA.
4.2 DE ACUERDO CON LA INTENCIÓN DEL DOCENTE
D.A: 24
(…) El estudiante debe utilizar la novela urbana para que pueda reflexionar, {NOVELA URBANA
PARA REFLEXIONAR} donde se apropie de los momentos históricos, económicos y políticos con el
fin de permitirle crear un nuevo conocimiento. {NOVELA URBANA PARA PENSAR Y
TRANSFORMAR}
El trabajo de la novela urbana, es un trabajo casi perfecto en relación a la situación que viven los
estudiantes. {NOVELA URBANA COMO NUEVO RETO PEDAGÒGICO}.La novela urbana
permite los espacios para la reflexión sobre todos esos problemas que se han dado en la sociedad, el
problema de la drogadicción, o el problema de la prostitución NOVELA URBANA COMO NUEVO
RETO PEDAGÒGICO, el problema de la violencia en Colombia, el problema de las pandillas,
{NOVELA URBANA PARA ENTENDER LA REALIDAD}, en fin realmente por eso es importante.
D.C: 2
“(…) En la novela colombiana caben muchas cosas, desde la novela actual de hipertextos, por ejemplo,
donde el lector completa a través de la red una propuesta de novelaNOVELA ACTUAL COMO
ESPACIO PARA EL INTERTEXTO y el autor hasta todos los subgéneros que hay en una novela
histórica, de novela negra, de realismo sucio, de ciencia ficción. {NOVELA COMO ANÁLISIS
CRÍTICO}
(…) en novela contemporánea hay de todo, hay grandes novelistas, hay grandes propuestas, {NOVELA
COMO UNA NUEVA PROPUESTA} lo que se llamaría la novela total que incluye poema, ensayo,
guion, drama, escena cinematográfica y lo que se llamaría novela total, novela permeada por el mercado,
por ejemplo; los best seller, que únicamente las editoriales determinan que es lo que se debe escribir.
{NOVELA NUEVA COMO NOVELA TOTAL} (…) hay muchas categorías de novela urbana
contemporánea.
4. PROPÓSITO DE LA LECTURA CRÍTICA DE NOVELA URBANA
5.1 HACIA DENTRO DEL SUJETO LECTOR
M.G: 7
Las novelas, sin importar por quien sean escritas, de cualquier estilo o expresión, tienen un componente
educativo, no porque se lo proponga, sino porque late ese deseo; educa desde una forma ética y estética
del ser humano, por lo menos mi experiencia es esa, una buena novela hace eso, y tengan muy claro,

después de leer una buena novela uno simplemente ya no es el mismo, uno ya es otro, su forma de pensar
ya no es la misma.[NOVELA URBANA PARA PENSARSE]
M.G: 5
Maravilloso, por ejemplo, si uno puede entender por qué la novela “Los parientes de Ester” trata de una
familia de hace 30 o 40 años y ¿dónde está?, en dónde se puede buscar?, mirar a ver si hay alguna ahora,
puede haber muchas todavía en algunos sitios de Bogotá. Pero lo más importante, creo yo, es entender
como colombianos, obviamente que como latinoamericanos, por qué somos una cultura híbrida.
(…).Vemos también cómo la novela coge todo eso, ese pensamiento, [NOVELA URBANA PARA
PENSAR] esas estrategias del lenguaje, pero hemos avanzado y ustedes lo saben. (…)
M.G: 6
Algo que Gabo nunca dice en sus novelas, Héctor Rojas lo dice en “Celia se pudre”; es impresionante, a
mí me encanta, pues está hecha con las teorías del carnaval, no porque se lo haya propuesto así, sino
porque subyace la fuerza del carnaval costeño; es una novela que renovó muchas cosas. “Aire de tango”
de Manuel Mejía Vallejo que proyecta la biografía social y cultural del tango en la ciudad de Medellín.
¿Por qué está muy oculta? “Concierto del desconcierto” de Manuel Giraldo, [AUTOR Y NOVELA QUE
HABLAN SOBRE JÓVENES DE COLEGIO, DE LA MARIHUANA Y DEL ROCK] no lo sé, quizá
porque habla de los jóvenes del colegio, la marihuana, el rock y la movida del parque de los sesentas.
[NOVELA URBANA PARA RECONOCERNOS]
M: G 10
El docente es el primer gran lector para poder ayudar a convencer al otro, allí no hay nada que hacer, esto
no quiere decir que se las sepa todas, es un lector que media con los demás, experimentado, sabio. Y ¿qué
es lo que media?, media con su experiencia, ayuda con la subjetividad que se crea y desarrolla los textos;
esa subjetividad comprometida en el universo del relato, de la escritura; así su propia identidad se ha
vuelto multiexpresivo y multicultural. Eso hace que genere una cantidad de textos; si nosotros no leemos
las novelas sobre las cuales trabajamos no podemos rescatar y saber quiénes somos, [LA NOVELA
PARA RESCATAR QUIENES SOMOS] menos presentir quiénes vamos a ser hacia el futuro. [LA
NOVELA PARA SABER QUIENES VAMOS A SER].
M.G.9
Los escritores han dado su versión de Colombia, por ejemplo Gabo hizo eso, nos regaló una visión de
Colombia en la historia, entonces uno lee una novela para ser un mejor ser humano, [LA NOVELA
PARA SER MEJORES SERES HUMANOS] pero también para tener emociones, [LA NOVELA
PARA TENER EMOCIONES] pero hoy yo diría que también es para saber hacia dónde vamos. Nada
mejor que un escritor de las últimas cosechas que nos muestre o insinúe la época para saber hacia dónde
vamos, qué queremos ser. La novela nueva abre un eco para que el espectador la pueda terminar, para que
cualquiera pueda hacer su propia novela, es un texto abierto, que te enseña a emocionarte y a pensar, pero
también a estimular tus deseos.”
D.A: 4
“La novela urbana ha tomado muchísima fuerza, yo diría que en los últimos 20 años se ha popularizado,
la novela urbana se ha vuelto más comercial porque en el momento que nació, claro que fue una voz
fuerte que sentó un precedente, pero fue más las restricciones que tenía, {POPULARIZACION DE LA

NOVELA URBANA} más no la comercialización, se ha abierto más esa literatura, los jóvenes buscan
más esa parte de reflexión que presenta, el sentar precedentes en una época bastante difícil,
(…)”{NOVELA URBANA PARA REFLEXIONAR}
D.C: 1
(…) los lectores de novela somos apasionados absolutamente, como “Don Quijote”, o como diría Vargas
Llosa, “Es la orgía interminable” hace recorrer páginas, páginas y páginas. [NOVELA COMO
PASIÓN]. Siempre ha sido una pasión, una continua vigilia, poder convivir con los personajes, poder
agonizar con ellos, reír, llorar, no querer terminar una novela porque se terminaría la historia. [NOVELA
PARA QUE NO SE TERMINE LA HISTORIA]
5.2 HACIA AFUERA DEL LECTOR
M.G.5
Es bien interesante para la novela todo esto. Si en la narración campesina, rural, en el naturalismo estético
había un narrador omnisciente que contaba sus peripecias que donaba una ética o una moral, hoy en lo
urbano eso no existe, pues las historias al ser tan personales, le toca al mismo personaje contárselas así
mismo, [NOVELA URBANA PARA CONTAR SUS PROPIAS HISTORIAS] experimentando el
efecto de que al decir alguna verdad pueda interesarle a algún lector. (…).
M.G: 5
Entonces uno esperaría que esas novelas alumbren un poco la diversidad cultural de Colombia;
[NOVELA URBANA PARA ALUMBRAR LA DIVERSIDAD CULTURAL DE COLOMBIA]eso
ya lo hizo el realismo mágico, eso fue un periodo y es uno de los mejores que hemos tenido, pero hay
ahora diversidad, hay otras historias y también hay otra población a quien contar esas historias; [
NOVELA URBANA PARA CONTÁRSELA A UNA NUEVA GENERACIÓN]historias de víctimas,
de victimarios, de acuerdo, pero también de soñadores y desesperanzados; de otros, que han logrado salir
adelante, que saltaron la trampa de la pobreza con ingenio, esos relatos son geniales, pocos, pero geniales.
M.G:12
(…) Si hay alguien que se lea un cuento, un poema, una novela, y si realmente eso lo ha tocado puede
hablar, [NOVELA PARA HABLAR] sino lo toca no habla. (…).
M.G:7
La escuela es fruto de la narración urbana, [LA ESCUELA COMO FRUTO DE LA NARRACIÓN
URBANA] porque la ciudad para mí es aquel cruce de caminos, y cuando hay cruce de caminos hay
ciudad, hay hombre, cuando se habla de ciudad, se cruzan los seres humanos y se sientan a charlar y a
compartir, a evocar la vida, a relatar las historias que han tenido, las historias que han andado. [NOVELA
URBANA PARA COMPARTIR]
M.G: 3
La novela urbana es aquella que nos hace entender que la literatura debe interesarnos como texto, como
un problema del lenguaje, de la escritura; [LA NOVELA URBANA PRESENTA OTROS
LENGUAJES] que nos ayuda a comprender el desarrollo histórico y cultural, [NOVELA URBANA
PARA COMPRENDER EL DESARROLLO HISTÓRICO Y CULTURAL] la mentalidad, los
imaginarios, las representaciones simbólicas de un país; los grados de transformación,[NOVELA

URBANA PARA TRANSFORMAR] los procesos y conflictos urbanos por los que han pasado las
ciudades.
M.G: 5
(…)¿Qué espera uno de las novelas urbanas?, espera novelas sobre investigación, [NOVELA URBANA
PARA INVESTIGAR] novelas que vuelvan a tocar ideales como “Sin Remedio” de Antonio Caballero,
[AUTOR Y NOVELA RECOMENDADA QUE VUELVE A TOCAR LOS IDEALES] o poner en
tela de juicio la historia de este país e involucren las ciudad y sus conflictos como “La Carroza de
Bolívar” de Evelio Rosero. [AUTOR Y NOVELA RECOMENDADA QUE PONE EN TELA DE
JUICIO LA HISTORIA DE ESTE PAÍS] Y muchos han dicho que es una mala novela, pero no se han
preocupado por verla como una novela bajo el microscopio de la estética del carnaval; son hechos que
sucedieron al interior del país y comienzan a contarse de otra forma. En la novela “Los ejércitos”, ocurre
algo parecido.
(…) el novelista se convierte en un etnógrafo [NOVELA URBANA COMO ESPACIO PARA LA
ETNOGRAFÍA] y en un antropólogo. (…). Hay un texto que se llama el “Antropólogo como narrador”
es un texto que parte de la modernidad hacia la escritura de la sociedad y los no-lugares, este hace toda
una innovación muy profunda.” [NOVELA URBANA PARA INNOVAR]
M.G: 7
“La forma como se concibe la novela es mediante la investigación, últimamente los docentes se están
centrando en las formas de indagar la realidad, [NOVELA URBANA PARA INDAGAR LA
REALIDAD] una de esas es la novela. Se han dado nuevos cambios en la pedagogía, [NOVELA
URBANA COMO UN CAMBIO EN LA PEDAGOGÍA] en la forma de enseñar la literatura, quizá ya
no tanto como historia sino como experiencia, como conocimiento. [LA NOVELA URBANA COMO
EXPERIENCIA]
M.G:6
Evelio Rosero ha hecho cosas muy buenas, solo que su periodo urbano coincide con su estadía en
Barcelona y no tanto en Bogotá; otros textos, por ejemplo emblemáticos pueden ser: “Trapos al sol” de
Julio Olaciregui, el poder del lenguaje para re-encontrar la identidad o quizá para de construirla, esa que
yace en la tradición oral Barranquillera. “Basura” de Héctor Abad Facio-Lince, texto ejemplo de mucho
de lo que se ha dicho en esta entrevista: un lector lee y escribe lo que un escritor bota a la basura:
fragmentos, detritus urbanos. Fernando Vallejo y la “virgen de los sicarios” o Jorge Franco y “Rosario
Tijeras”. “Opio en las nubes” me encanta, es un texto muy atrevido, pero es lo que tiene que hacer un escritor,
irrumpir, [NOVELA URBANA PARA IRRUMPIR] hacer cosas en dimensiones no acostumbradas.
Entre las mujeres me encanta como escribe Fanny Buitrago, Flor Romero, Consuelo Triviño, Laura
Restrepo, Helena Araujo.
M.G: 3
La novela urbana es aquella que nos hace entender que la literatura debe interesarnos como texto, como
un problema del lenguaje, de la escritura; [LA NOVELA URBANA PRESENTA OTROS
LENGUAJES] que nos ayuda a comprender el desarrollo histórico y cultural, [NOVELA URBANA
PARA COMPRENDER EL DESARROLLO HISTÓRICO Y CULTURAL] la mentalidad, los
imaginarios, las representaciones simbólicas de un país; los grados de transformación,[NOVELA

URBANA PARA TRANSFORMAR] los procesos y conflictos urbanos por los que han pasado las
ciudades.
M.G: 5
Entonces uno esperaría que esas novelas alumbren un poco la diversidad cultural de Colombia;
[NOVELA URBANA PARA ALUMBRAR LA DIVERSIDAD CULTURAL DE COLOMBIA]eso
ya lo hizo el realismo mágico, eso fue un periodo y es uno de los mejores que hemos tenido, pero hay
ahora diversidad, hay otras historias y también hay otra población a quien contar esas historias; [
NOVELA URBANA PARA CONTÁRSELA A UNA NUEVA GENERACIÓN]historias de víctimas,
de victimarios, de acuerdo, pero también de soñadores y desesperanzados; de otros, que han logrado salir
adelante, que saltaron la trampa de la pobreza con ingenio, esos relatos son geniales, pocos, pero geniales.
M.G: 4
La novela es importante, es un texto que contiene otros textos, [NOVELA URBANA, UN TEXTO QUE
CONTIENE OTROS TEXTOS]el histórico, el filosófico, el poético, el dramatúrgico, el arquitectónico y
el texto social oral; entonces es un texto que al ser multiexpresivo e intertextual ayuda a comprender como
cualquier otro texto de las ciencias sociales o humanas, los problemas de una sociedad,[NOVELA
URBANA PARA COMPRENDER LOS PROBLEMAS DE UNA SOCIEDAD /LO URBANO] de un
tramo de ella, un sector urbano.
M.G:7
[NOVELA URBANA PARA CONTAR LA EXPERIENCIA Y RELACIÓN CON EL OTRO] Esto
lo digo porque esta es una de las grandes expectativas con la escuela; [NOVELA URNANA COMO
ESPECTATIVA DE LA ESCUELA] por ejemplo, si los niños que están en la escuela no pueden
encontrar, o no pueden participar de los grandes relatos, de cómo ha cambiado el ser humano,
antropológicamente y sociológicamente, pues simplemente no se están educando. [NOVELA URBANA
COMO PARA EDUCAR]
M.G: 10
Los escritores han dado su versión de Colombia, por ejemplo Gabo hizo eso, nos regaló una visión de
Colombia en la historia, entonces uno lee una novela para ser un mejor ser humano, [LA NOVELA
PARA SER MEJORES SERES HUMANOS] pero también para tener emociones, [LA NOVELA
PARA TENER EMOCIONES] pero hoy yo diría que también es para saber hacia dónde vamos. Nada
mejor que un escritor de las últimas cosechas que nos muestre o insinúe la época para saber hacia dónde
vamos, qué queremos ser.
D. A: 21
(…) la novela urbana plantea eso, un lenguaje, una forma de ver el mundo a partir de herramientas
artísticas, entonces los retos, es generar esos lectores {RETOS DE LA LECTURA DE NOVELA
URBANA} que son dinámicos, {NOVELA URBANA COMO NUEVA DINÁMICA}que no se quedan
solo con la lectura sino que se van a la parte intertextual, {NOVELA URBANA FRENTE A LA
INTERTEXTUALIDAD}que miran esta película, que escuchan esta canción, y que todo lo integran
dentro de un contexto que es el contexto histórico o el contexto de la vida cotidiana. “{NOVELA
URBANA PARA RECREAR EL CONTEXTO}
D.A: 2

(…) la novela urbana es un enfrentamiento a los esquemas rígidos que presentaba la época anterior.
{NOVELA URBANA COMO TEXTO NOVEDOSO} {NOVELA URBANA PARA ROMPER
ESQUEMAS}
D.A: 6
La lectura de novela urbana, es una lectura, yo diría que en Colombia es un poco clandestina, es un poco
bajo tierra. La novela urbana contestaría en qué sentido se está revelando frente a una época histórica
muy fuerte en Colombia, (…) {NOVELA URBANA PARA CONTAR HISTORIAS}
D.C:11
(…) hacer una lectura crítica de novela, depende del método, entonces cada método tiene sus parámetros
de análisis, cada método implica investigación, indagación, meterse en la novela de lleno, {LECTURA
CRÍTICA DE NOVELA COMO PROCESO} trabajarla fuertemente de acuerdo al parámetro de cada
método, pero más que el método cada autor nos manda un método determinado, no es lo mismo una
novela de Kafka o de Destoyesky, que nos manda más a lo sicoanalítico, a la biografía del autor y una
novela. {AUTORES RECOMENDADOS QUE MUESTRAN LO SICOANALÍTICO}
Por ejemplo de Balzac, donde está más lo socio crítico, el mundo externo, que una novela por ejemplo el
realismo negro que es una corriente actual colombiana que nos implica eso, más el contexto crítico, los
grandes problemas de la sociedad, de la época, NOVELA QUE MUESTRA LOS PROBLEMAS
ACTUALES DE LA SOCIEDAD que en una novela poética, o sea cada escuela crítica determina como
su método, pero cada novela o cada novelista invita a un método determinado, hay novelistas que lo
mandan a uno a la semiótica, otros novelistas. Cada novela me manda un método determinado.
{MÉTODOS DETERMINADOS EN LA LECTURA CRÍTICA DE NOVELA}.
D.C: 12
(…) la novela es el último paso para un chico por la extensión, pero la novela puede fácilmente hablarse,
contarse, llevarse primero por la oralidad, hacer un intertexto con el cine. {LECTURA CRÍTICA DE
NOVELA COMO ESPACIO PARA EL INTERTEXTO} Entonces qué novelas han sido llevadas al
cine, leer un fragmento de la novela, se ve la película y se compara. {NOVELA PARA COMPARAR}.
5. ROL DEL DOCENTE
6.1 COMO PRIMER GENERADOR DE LECTURA CRITICA DE NOVELA URBANA
D.C: 13
(…) leer la novela con ellos en el aula, que se metan de lleno en el personaje en la historia, contarles
oralmente un poco de anécdota, cómo surge la novela, de la vida del autor, ese sería un primer paso, leer
en el aula y contextualizar la obra, la época, lugares, la novela nos invita a viajar por muchos sitios.
{PRIMER PASO: introducción a la lectura de novela (origen de la novela, autor, personajes,
experiencias personales)} Si yo leo a Kingman, del Cairo, cuando estoy por las calles del Cairo, todo
autor me lleva a una atmósfera determinada y eso es lo bello de la novela, ya que no tengo necesidad de
viajar, de salir de mi casa o de mi ciudad para recorrer todas las épocas y todas las ciudades, entonces
poder transmitir. {NOVELA PARA TRANSMITIR}

Mario Mendoza dice algo muy bello, “la literatura se transmite como una pasión” y Vásquez habla del
contagio y Mario dice que es como la gripa: si yo no la tengo no puedo transmitirla. Igual, si yo no tengo
la pasión por la novela o por el novelista lo transmito,{NOVELA PARA GENERAR PASIÓN / PARA
TRANSMITIR} si no la tengo, si yo como maestro de literatura nunca leo novelas, si no leo grandes
novelistas, cómo voy a transmitir,{DOCENTE QUE MEDIA CON LA LECTURA DE NOVELA}
como voy a pedir un trabajo, si yo nunca escribo,{PRODUCTOS ESPERADOS DESPUES DE LA
REALIZACIÓN DE LECTURA DE NOVELA} eso también lo dice Vásquez en sus ensayos, y si yo
no escribo, como voy a pedir un análisis de una novela.{DOCENTE COMO PRIMER LECTOR DE
NOVELA}.
Esto implica que el maestro sea un lector de novela, de poesía, bueno de toda la literatura, el lector de
novela, para poder transmitir DOCENTE COMO PRIMER GENERADOR DE LECTURA DE
NOVELA un segundo paso y entonces la didáctica, hacer inter texto con la pintura, con el cine, con la
música, con la cotidianidad, con las noticias de todos los días, , SEGUNDO PASO: Didáctica,
(intertexto con la pintura, con el cine, con la música, con la cotidianidad, con las noticias) entonces
eso ya implica que el chico se vaya entrando a la novela que le encuentre sentido, que le encuentre una
pasión, situarse como en la época. EL ESTUDIANTE AL LEER LA NOVELA ENCUENTRA
SENTIDO, PASIÓN Y RELACIÓN CON LA ÉPOCA}
(…) la novela es imaginación, la didáctica de la novela es imaginación de la imaginación. {NOVELA
PARA IMAGINAR}.
M.G: 10
(…)Antes se enseñaba la literatura con el profesor que sabía, y sólo él sabía y el otro simplemente
escuchaba, entonces uno lo que hacía era hacer una gala estructural o semiótica de la novela, y eso era lo
que había que enseñar, entonces el que más había leído y entendía, por supuesto era el docente, el dejaba
las tareas; averiguar personajes principales, el espacio, el tiempo, y un poco de cosas interesantes, sin
duda, pero insuficientes para la formación de los jóvenes [ENSEÑANZA ESTRUCTURAL DE LA
NOVELA]. Hoy en día, todavía es bueno porque ayuda a comprender el texto con el rigor con el que está
escrito, pero el papel del docente es más que conferencista, más que de vigilante, es ser mediador, guía, es
decir, otro lector pero que debe estar más comprometido con la lectura, [DOCENTE COMO
MEDIADOR EN LA LECTURA] y al mismo tiempo conmovido, [DOCENTE CONMOVIDO CON
LA LECTURA] y es por eso que ayuda a conmover a los demás.
El docente es el primer gran lector [DOCENTE COMO PRIMER LECTOR]para poder ayudar a
convencer al otro,[DOCENTE LECTOR QUE AYUDA A CONVENCER] allí no hay nada que hacer,
esto no quiere decir que se las sepa todas, es un lector que media con los demás, experimentado,
sabio.[DOCENTE COMO MEDIADOR EN LA LECTURA ] Y ¿qué es lo que media?, [LECTURA
COMO MEDIACIÓN] media con su experiencia, ayuda con la subjetividad que se crea y desarrolla los
textos; esa subjetividad comprometida en el universo del relato, de la escritura; así su propia identidad se
ha vuelto multiexpresivo y multicultural. Eso hace que genere una cantidad de textos; si nosotros no
leemos las novelas sobre las cuales trabajamos no podemos rescatar y saber quiénes somos, [LEER
PARA CONOCERSE] menos presentir quiénes vamos a ser hacia el futuro (…). [LEER PARA
PRESENTIRSE].
6.2. COMO MEDIADOR DE LA LECTURA CRÍTICA
D.C: 24

(…)Si no hay la transmisión del gusto de la pasión,de una vocación lectora, {PASIÓN Y VOCACIÓN
DEL DOCENTE COMO ESTRATEGIA DE ENSEÑANZA} entonces no se hace nada, y, críticamente
implica que no se trague entero, que se lea desde una perspectiva, siempre se busca que la persona lea, que
analice, que detrás de una lecturasiempre hay una carta ideológica {PERFIL DEL DOCENTE:
motivador, analítico, lector que propone diferentes perspectivas}
M.G: 10
(…)Antes se enseñaba la literatura con el profesor que sabía, y sólo él sabía y el otro simplemente
escuchaba, entonces uno lo que hacía era hacer una gala estructural o semiótica de la novela, y eso era lo
que había que enseñar, entonces el que más había leído y entendía, por supuesto era el docente, el dejaba
las tareas; averiguar personajes principales, el espacio, el tiempo, y un poco de cosas interesantes, sin
duda, pero insuficientes para la formación de los jóvenes [ENSEÑANZA ESTRUCTURAL DE LA
NOVELA]. Hoy en día, todavía es bueno porque ayuda a comprender el texto con el rigor con el que está
escrito, pero el papel del docente es más que conferencista, más que de vigilante, es ser mediador, guía, es
decir, otro lector pero que debe estar más comprometido con la lectura,[DOCENTE COMO
MEDIADOR EN LA LECTURA] y al mismo tiempo conmovido, [DOCENTE CONMOVIDO CON
LA LECTURA] y es por eso que ayuda a conmover a los demás.
El docente es el primer gran lector [DOCENTE COMO PRIMER LECTOR]para poder ayudar a
convencer al otro,[DOCENTE LECTOR QUE AYUDA A CONVENCER] allí no hay nada que hacer,
esto no quiere decir que se las sepa todas, es un lector que media con los demás, experimentado,
sabio.[DOCENTE COMO MEDIADOR EN LA LECTURA ] Y ¿qué es lo que media?, [LECTURA
COMO MEDIACIÓN] media con su experiencia, ayuda con la subjetividad que se crea y desarrolla los
textos; esa subjetividad comprometida en el universo del relato, de la escritura; así su propia identidad se
ha vuelto multiexpresivo y multicultural. Eso hace que genere una cantidad de textos; si nosotros no
leemos las novelas sobre las cuales trabajamos no podemos rescatar y saber quiénes somos, [LEER
PARA CONOCERSE] menos presentir quiénes vamos a ser hacia el futuro (…). [LEER PARA
PRESENTIRSE].
6. ESTRATEGIAS DE LECTURA CRÍTICA DE NOVELA
7.1 PRIMER PASO
D.C: 11
(…) el hacer una lectura crítica de novela, depende del método, PARA ABORDAR LA LECTURA
CRÍTICA SE REQUIERE DE UN MODELO entonces cada método tiene sus parámetros de análisis,
cada método implica investigación, indagación, meterse en la novela de lleno, {PARÁMETROS DEL
MÉTODO EN LA LECTURA: Investigación, indagación, implicación de lleno en el texto.} trabajarla
fuertemente de acuerdo al parámetro de cada método, pero más que el método cada autor nos manda un
método determinado, {CADA AUTOR PROPONE UN MÉTODO DE LECTURA CRÍTICA }
(…) entonces la lecturacrítica va de acuerdo al método que se escoja, pero si la idea mía es que uno debe
tener un método para abordar todas las novelas, cada novela me manda un método determinado.
{FORMAS DE ABORDAR LA LECTURA DE NOVELA}
D.C: 13

(…) leer la novela con ellos en el aula, que se metan de lleno en el personaje en la historia, contarles
oralmente un poco de anécdota, cómo surge la novela, de la vida del autor, ese sería un primer paso, leer
en el aula y contextualizar la obra, la época, lugares, la novela nos invita a viajar por muchos sitios.
{PRIMER PASO: introducción a la lectura de novela (origen de la novela, autor, personajes,
experiencias personales)} Si yo leo a Kingman, del Cairo, cuando estoy por las calles del Cairo, todo
autor me lleva a una atmósfera determinada y eso es lo bello de la novela, ya que no tengo necesidad de
viajar, de salir de mi casa o de mi ciudad para recorrer todas las épocas y todas las ciudades, entonces
poder transmitir. {NOVELA PARA TRANSMITIR}
DC: 16
“Antes de realizar lectura de novela, se debe leer otros géneros narrativos, que sean menos extensos,
{LECTURA DE OTROS GÉNEROS MENOS EXTENSOS COMO PRIMERA OPCIÓN DE
LECTURA CRÍTICA y leer con ellos en el aula, {LECTURA CONJUNTA EN EL AULA: maestro estudiante}
Durante la lectura, dar principio mínimo de análisis, personajes, la estructura, la atmosfera de la novela, y
entonces con esos principios mínimos de análisis de narratología, {PRINCIPIOS MINIMOS DE
ANÁLISIS DE NARRATOLOGÍA DURANTE DE LA LECTURA: personajes, análisis de la
estructura, atmosfera.} el estudiante puede tener bases para leer la novela desde otra óptica.
Después de la lectura, poder hacer intertexto, INTERTEXTO, COMO UNA OPCIÓN DESPUES DE
LA LECTURA, si hay una obra de teatro con esa novela, otras novelas similares, si hay una película
sobre la novela, si se puede representar dramáticamente, hacer un videoclip, una animación, algo de
diseño.” {ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS CON BASE EN LA LECTURA DE NOVELA
URBANA CRÍTICA}
M.G: 11
(…) Aunque yo comenzaría por leer novelas y hablar de lo que se está leyendo. No hay nada más
placentero que eso, ese es el punto, que los textos urbanos donen la clave para ser leídos, discutidos,
criticados. [LECTURA DEL TEXTO NOVELA PARA DISCUTIR Y CRITICAR].
El durante, entonces es precisamente el hacer ver ese desarrollo que se da a partir de los años 70. Porque
la ciudad se desarrolla a partir de los años 70 de una forma descomunal; se llenan por toda esa emigración,
los barrios se agrandan desproporcional e irracionalmente, los llamados barrios en las lomas, es un
ejemplo en cualquier ciudad. Los lectores aquí tienen mucho que decir, pues muchos estudiantes viven
esta situación como ampliación de esos conflictos, tienen la memoria o incluso el problema encima.
[LECTORES CITADINOS CON PROBLEMAS REALES]
Un después de la novela sería el tema que con mayor dificultad se ha tenido que afrontar, y ese es el de la
influencia internacional, contando a la vez con lo negativo de los medios de comunicación. Si visionamos
un poco, podemos ver que es de ese instante de donde se han agarrado los escritores para crear sus
novelas. Lo que ocurrió con la transformación de los medios, le ha sucedido a la novela. Al mismo tiempo
que se desarrollan las ciudades, ésta trae consigo el desarrollo de los medios de información y
comunicación. La tecnología está involucrada en todas las dimensiones. Los lectores aquí tendrían un
papel activo, el de escribir su experiencia, [LECTURA PARA ESCRIBIR EXPERIENCIAS] no sólo
del texto que leyeron, sino del efecto que se ha tenido una vez que se ha vivenciado. La lectura como

escritura, [LECTURA COMO ESCRITURA] como crítica [LECTURA COMO CRÍTICA]. No sé
pero es esto lo que yo podría hablar del antes, el durante y el después, no sé si de pronto esté equivocado.”
7.2 SEGUNDO PASO
D.C: 16
“Antes de realizar lecturade novela, se debe leer otros géneros narrativos, que sean menos extensos,
{LECTURA DE OTROS GÉNEROS MENOS EXTENSOS COMO PRIMERA OPCIÓN DE
LECTURA CRÍTICA y leer con ellos en el aula, {LECTURA CONJUNTA EN EL AULA: maestro estudiante}
Durante la lectura, dar principio mínimo de análisis, personajes, la estructura, la atmosfera de la novela, y
entonces con esos principios mínimos de análisis de narratología, {PRINCIPIOS MINIMOS DE
ANÁLISIS DE NARRATOLOGÍA DURANTE DE LA LECTURA: personajes, análisis de la
estructura, atmosfera.} el estudiante puede tener bases para leer la novela desde otra óptica.
Después de la lectura, poder hacer intertexto, INTERTEXTO, COMO UNA OPCIÓN DESPUES DE
LA LECTURA, si hay una obra de teatro con esa novela, otras novelas similares, si hay una película
sobre la novela, si se puede representar dramáticamente, hacer un videoclip, una animación, algo de
diseño.” {ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS CON BASE EN LA LECTURA DE NOVELA
URBANA CRÍTICA}
7.3 TERCER PASO
D.C: 16
“Antes de realizar lectura de novela, se debe leer otros géneros narrativos, que sean menos extensos, y leer
con ellos en el aula. {LECTURA DE OTROS GÉNEROS MENOS EXTENSOS COMO UN ANTES
DE LA LECTURA DE NOVELA} Durante la lectura, dar principio mínimo de análisis, personajes, la
estructura, la atmosfera de la novela, y entonces con esos principios mínimos de análisis de narratología,
el estudiante puede tener bases para leer la novela desde otra óptica. {PRINCIPIOS MÍNIMOS DE
ANÁLISIS DE NARRATOLOGÍA COMO UN DURANTE}
Después de la lectura, poder hacer intertexto, si hay una obra de teatro con esa novela, otras novelas
similares, si hay una película sobre la novela, si se puede representar dramáticamente, hacer un videoclip,
una animación, algo de diseño.”{PRODUCTOS ESPERADOS DESPUES DE LA REALIZACIÓN
DE LECTURA DE NOVELA}.
7. AUTORES Y OBRAS DE NOVELA URBANA RECOMENDADOS
8.1 Caracterizados por ser críticos con la historia del país y sus ideales
M.G: 6
Para mí es importante “Sobremesa” de José Asunción Silva, no habíamos hablado pero es novela urbana,
lo que pasa es que es filosófica. El “Carnero” de Juan Rodríguez Freyre, es una crónica novelada, allí hay
mucho que decir y nosotros sabemos tan poco. Ese trabajo de Freyre, es maravilloso, es crónica roja, allí
se dan las primeras notas de los primeros asesinatos en Bogotá, es interesantísima, y yo no sé por qué no
nos enseñaron la literatura de esta manera. [AUTOR Y NOVELA RECOMENDADA COMO
ORIGEN DE LA NOVELA URBANA]

D.A: 24
Recomendaría a Chaparro en “Opio en las nubes”, porque propone un nuevo lenguaje de ver la ciudad, es
un lenguaje bastante interesante {AUTOR RECOMENDADO DE NOVELA URBANA}
D.C: 4
(…) la novela urbana que no se la inventaron en los años 70s ni 80s, como quieren hacernos ver,
[NOVELA URBANA COMO TEMA NUEVO]sino que han existido grandes autores, por ejemplo: José
Antonio Lisarazo, novelas de los años, 30, 40, 50s, “El día del odio”, la Bogotá de los años 40s o 50s,
[AUTORES RECOMENDADOS DE NOVELA URBANA ]entonces, es una categoría que en su época
tuvo sentido, años 50s, pero ya en este momento prácticamente toda la novela tiene un referente urbano.
8.2 Caracterizados por presentar lenguaje pegado a la realidad
D.C: 25
“Volver a leer despacio, tanto método de lectura rápida y tanto corte y pegue, está acabando con el buen
lector, entonces Manuel Mejía Vallejo, “Aire de Tango “gran novelista colombiano, hablaba y hacía un
paralelo con el erotismo; dice que necesitamos volver a amarnos, despacio, volver a besarnos,
acariciarnos, que la piel fluya, igual que el lector, como decía Vargas Llosa, a ser la amante, es mi amante
el texto, a la amante no la voy a pasar rapidito, en la parte erótica, no simplemente tres minutos,
[AUTORES RECOMENDADOS QUE PRESENTAN LA LECTURA DE NOVELA COMO UN
PARALELO Y EROTISMO] sino poder disfrutar,
M.G.6
Algo que Gabo nunca dice en sus novelas, Héctor Rojas lo dice en “Celia se pudre”; es impresionante, a
mí me encanta, pues está hecha con las teorías del carnaval, no porque se lo haya propuesto así, sino
porque subyace la fuerza del carnaval costeño; es una novela que renovó muchas cosas. “Aire de tango”
de Manuel Mejía Vallejo que proyecta la biografía social y cultural del tango en la ciudad de Medellín.
¿Por qué está muy oculta? “Concierto del desconcierto” de Manuel Giraldo, no lo sé, quizá porque habla
de los jóvenes del colegio, la marihuana, el rock y la movida del parque de los sesentas., [AUTOR Y
NOVELA QUE HABLAN SOBRE JÓVENES DE COLEGIO, DE LA MARIHUANA Y DEL
ROCK] [NOVELA URBANA PARA RECONOCERNOS]
8.3 Caracterizados por abordar problemáticas en los jóvenes
M.G: 6
Entonces imagínense, ya nos hemos ido a esas gramáticas, a la gramática del lenguaje, tu usas un lenguaje
entrecortado, un lenguaje ya no metafórico, ya no elaborado como la lírica, es un lenguaje punzante,
fragmentado, a medias, muy rítmico como el de Andrés Caicedo [AUTOR Y NOVELA
RECOMENDADA QUE MUETRA UN LENGUAJE PUNSANTE Y FRAGMENTADO] en “Que
viva la música” o el Rafael Chaparro en “Opio en las nubes” ; es un lenguaje incisivo y muy intuitivo, no
es un lenguaje que salga del cerebro, que se piense, sino que es emocional, corporal, tal como se asisten en
la realidad.[AUTOR Y NOVELA RECOMENDADA QUE MUESTRA UN LENGUAJE TAL
COMO SE ASISTE EN LA REALIDAD]
D.C: 25

“Volver a leer despacio, tanto método de lectura rápida y tanto corte y pegue, está acabando con el buen
lector, entonces Manuel Mejía Vallejo, gran novelista colombiano, hablaba y hacía un paralelo con el
erotismo; dice que necesitamos volver a amarnos, despacio, volver a besarnos, acariciarnos, que la piel
fluya, igual que el lector, como decía Vargas Llosa, a ser la amante, es mi amante el texto, a la amante no
la voy a pasar rapidito, en la parte erótica, no simplemente tres minutos, AUTORES
RECOMENDADOS QUE PRESENTAN LA LECTURA DE NOVELA COMO UN PARALELO Y
EROTISMO sino poder disfrutar, [NOVELA PARA DISFRUTAR] recorrer, entonces ese lector debe
leer despacio, volver a ser el lector gozoso, que a veces busca una novela solo por una tesis, una clase,
sino en su época de vacaciones, porque le dio la gana de leer ese autor, que no tiene que ver con lo
académico.”[NOVELA COMO NUEVA ELECCIÓN]
9. Ventajas y dificultades de la lectura crítica en la básica secundaria.
9.1 VENTAJAS.
D.C: 10
“Las ventajas, formar un lector, el primer lector que se forma es un lector espontáneo gozoso PRIMER
LECTOR: espontáneo – gozoso. Y ya un segundo nivel de lector sería eso, un lector crítico, un lector
que no traga entero que sea como la piedra en el zapato de la sociedad, que piense, analice que transmita
una lectura pensante, que se la goce, pero que también esté en contraste, continuo enfrentamiento con el
contexto.” {SEGUNDO LECTOR: crítico, analítico, pensante, transmisor, en controversia con el
contexto socio cultural y gozoso}
D.A: 11
(…) en este momento de producción la lecturade novela se está acabando, (…) Entonces era como esa
incertidumbre, la lectura se convertía como en esa incertidumbre, esas ganas de conocer más, esas ganas
de introducir en un mundo nuevo. {LECTURA QUE GENERA INCERTIDUMBRE}
D.C: 19
“Habrían tantos modos de lectura, como escuelas críticas que hay; si es desde la socio crítica, desde la
Sico critica, desde la semiótica, la hermenéutica, si es desde la recepción, una lectura filosófica, si es una
lectura estructuralista, o más desde la lingüística, o si es más analítica. {DIFERENTES MODOS DE
LECTURA CRÍTICA DE NOVELA URBANA: socio crítica, sico crítica, semiótica, hermenéutica,
filosófica, estructuralista, lingüística y analítica}
Habría tantos modos de lectura como escuelas criticas haya, pero pues fundamentalmente se podría ver a
un lector más espontaneo, un lector que no tiene formación literaria ni teórica, es el gran lector que accede
al mundo de la novela porque quiere, como se dice “porque le da la gana leer”; {LECTOR QUE NO
NECESITA DE FORMACIÓN / LECTOR POR GUSTO} conozco ingenieros, dueños de bares,
viajeros que siempre cargan su novela y la leen, veterinarios, y la leen por el gusto, no tienen que
presentar un examen, hacer un trabajo, ni analizar una obra, ni les interesa conocer los escritores, sino el
gusto inmenso como el espectador de cine; usted va a cine porque el gusto es un modo de
lectura.{LECTOR PROMOVIDO POR EL GUSTO DE LEER SIN DAR CUENTA DE ELLO}
Habría otro modo de lectura que solo los teóricos ven y hacen del lector un profesional, SEGUNDO
MODO DE LECTURA: LECTOR TEÓRICO Y PROFESIONAL sea docente, crítico literario,

periodista cultural, (quienes) ya tienen unas herramientas teóricas para acceder a la novela, ya no es una
lectura ingenua,{ LECTURA ANALÍTICA} no es una lectura primeriza, es una lecturaya con un
proyecto analítico a veces menos gozosa que es el problema, de pronto el primer lector es más gozoso, a
veces es menos espontanea,{LECTURA CON BASE EN UN PROYECTO ANALÍTICO} a veces
tiene que cumplir con unos cánones, un pensum, están marcados en un mundo que ya es el mundo
literario. {LECTURA DE NOVELA IMPUESTA POR LAS INSTITUCIONES}
(…) Esos modos de lectura, los estudiosos, por ejemplo Cortázar, diferencian al lector macho de la
hembra; se le vinieron las feministas encima.{AUTOR Y TEXTO RECOMENDADO QUE
MUESTRA LOS DIFERENTES TIPOS DE LECTOR} “Bruno Bettelheim, en su libro “Aprender a
Leer”, {TEXTO QUE MUESTRA LAS FORMAS DE LECTURA} grandes teóricos de la lectura,
diferencian estos dos tipos de lectores y hasta tres tipos de lectores; un primer lector que sería el gozoso,
el espontáneo, otro segundo que sería el analítico y un tercer paso que sería el sintético o un lector que
tiene herramientas analíticas, didácticas vuelve a ser el lector gozoso, sin perder el gozo, que es una lucha
de quienes a diario enseñamos literatura TIPOS DE LECTORES: primero, gozoso, espontáneo;
segundo, analítico; tercero; sintético, que posee herramientas analíticas y didácticas, sin perder el
gozo por la lectura) no perder ese lector gozoso, es el lector como dice Andrés Amoró “El niño de diez
años tirado en la cama con un libro abierto”, que esa es la base de toda lectura, dice Andrés Amoró, la
base de la literatura.” LA BASE DE TODA LECTURA LECTOR GOZOSO}
9.2 DIFICULTADES
D.A: 3
(…) nace un tipo de novela que es a raíz de la violencia en Colombia, y luego va a surgir algo que fue
muy especial del Boom latinoamericano, (…) { LA NOVELA Y SU ORIGEN EN HECHOS
ESPECIALES DE LA HISTORIA} entonces va a configurar cosas como la violencia entre pandillas, el
alcohol, los excesos en los jóvenes, {TEMAS DE LA NOVELA URBANA: pandillas, alcoholismo,
exceso entre los jóvenes}y toda una serie de perspectivas que no van a ser como era antes, como era la
novela del costumbrismo, como era la novela de la violencia; van a presentar otros lenguajes. {NOVELA
URBANA PRESENTA OTROS LENGUAJES} (…) García Márquez por ejemplo imprimió una nueva
forma de ver a esa Latinoamérica, y hace ver a esa Latinoamérica, una Latinoamérica exótica, una
Latinoamérica tropical. (…). {LA NOVELA DE ANTES}
D.A:17
“Las causas, son los preconceptos que se tienen de la novela, algunos preconceptos de que es malo, que la
literatura de novela urbana solo enseña a los jóvenes a drogarse, a tener libertades sin ningún límite; en
ocasiones la novela urbana es satanizada ya que trata temas reales, crudos, sin censura, temas como el
sexo, la drogadicción, que en algunos casos la doble moral de algunas personas entran a trabajar y no deja
fluir la didáctica de la novela urbana en los colegios.” {PREJUICIOS FRENTE A LA NOVELA
URBANA}
D.A: 18
(…) temas de la novela urbana como el sexo, la droga, el amor a la muerte, todos esos obstáculos van a
influir dentro de una didáctica de la novela en los grados 8º y 9º en especial de la novela urbana.”
{NOVELA URBANA Y SU INFLUENCIA EN LA ESCUELA}
D.A: 19

“La apatía hacia la lectura, {LECTOR JOVEN APÁTICO DE NOVELA} a veces no se genera los
espacios pertinentes, hay cierta confrontación de algunos temas en cuanto al pudor que se tiene frente a
trabajar temas de la novela urbana como el sexo, la droga, el amor a la muerte, todos esos obstáculos van a
influir dentro de una didáctica de la novela en los grados 8º y 9º (…) {NOVELA VISTA COMO UNA
REALIDAD}

